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■书林漫步

自20世纪90年代起，冯骥才先生投身
城市遗产保护，21世纪初，主持“中国民间
文化遗产抢救工程”，并大力推动传统村落
保护，30多年来，其行动深刻影响中国当代
人文领域。近年来，冯骥才先生专注“非遗
学”学科建设，探索全新的理论体系和教学
方法，提出并推动传承人口述史研究，对非
遗学原理、本质等核心问题展开深入阐述。
人民文学出版社出版的《非遗学原理》便是
其在非遗学元理论构建方面的重要成果。

学界普遍认为，“非遗”概念来自2003年联合国教科文组织通过的
《保护非物质文化遗产公约》，中国于次年作为缔约国获批加入该组织，
但“非遗学”的概念却并没有得到及时的阐释和关注。因为“非遗”的概
念是由各国政府确定的，学界主要使用民间文化遗产的概念从事相关
研究。然而，民间文化研究多源于民俗学，虽然民俗学和非遗学的研究
对象都涉及民间文化，但两者之间却存在很大的不同，“不仅所做的事
情不同，其性质、方法、目的也完全不同”。非遗学秉持遗产的态度和立
场，以此来认识民间文化。民间文化并非都是非遗，非遗是民间文化中
的经典代表，是当代认定需要传承的文化精华。如果民间文化具备遗产
属性，便被赋予特殊的文化性质、意义价值和社会功能，更能引发全社
会的关注。

书中首篇文章《非遗学原理》，是基于非遗学作为独立学科的使命
与特征做出的重要论述，是通过对非遗学与其他学科如民俗学的辨析，
进而确立其学科属性。冯骥才认为，非遗学肩负存续非遗生命和延续文
化命脉的使命，决定了非遗学为非遗服务的工具性。因此，非遗学既要
追求严谨清晰的学术体系，也要构建解决实际问题的工具性理论，这与
当下非遗保护实践密切相关，即“非遗学毫不隐讳要直接为非遗服务，
甚至为非遗所应用”。

冯骥才提出，非遗学本质是“从田野到田野的学问”：民间文化种类
繁多且丰富多彩，却无文字记载、著书论说，这就要求非遗学通过调查
立档的工作，来记录和整理这些遗存，作为非遗学核心工作的保护和传
承，从措施到技艺也都需要在田野中进行；我们的理论正确与否，还要
放回到田野验证。这要求非遗学在管理层面上，让田野保有监督检验的
机制，为科学保护建立明确的保障机制。

冯骥才提出的非遗学原理基于非遗学特有的工具性和实践性，立足
非遗保护与传承。当下非遗正在面临系统性保护问题，已经不同于早期
抢救性普查工作，亟需建立系统而完整的理论体系作为工作指导。冯骥
才围绕非遗保护和传承的核心工作展开理论建设，既注重原汁原味地
保存非遗的完整性和地域性，也关注当代非遗的活态传承，包括“非遗
传承的新渠道、受众的新群体、创新性的新表现，还有非遗保护的新方
式，等等”。

非遗学原理也体现在冯骥才对非遗博物馆特性的探索上。首先要
完整无缺地整体保存非遗的全信息，包括其历史文化、传承人资料与传
承谱系、代表技艺、工艺流程、工具材料、相关器物、存在方式、覆盖范
围，这既是信息的展示也起到记录和保存的作用；其次，藏品兼具物质
性与非物质性；此外，还要展示非遗世代相传的技艺流程、传统礼俗与
法式和工具材料等，以及传承人的资料收集。

此外，冯骥才对非遗学原理的探讨，还着眼于非遗教育的人才培
养。早在2020年，冯骥才就提出，“科学保护是根本，人才培养是关键”。
基于科学保护需要专业人才，而现有学科设置又无法保证非遗的自主
性，天津大学获批全国首个非物质文化遗产学硕士学位授权点，并积极
探索非遗学的教研体系。这在本书“下编”多有体现，冯骥才寄语年轻学
者，“学习的目的不仅仅是拿到学位，而是在更长远的未来，能在祖国的
山河大地上或田野中见到你们”。在他看来，真正的历史观是，历史不
只是站在现在看过去，还要站在明天看现在。从这个角度说，《非遗学原
理》既是非遗学元理论的探讨，也是非遗教育和教学方法的实践指导。

［作者系天津大学冯骥才文学艺术研究院讲师，本文系天津市社会
科学规划项目“冯骥才评传研究”（TJZWQN23-001）阶段性成果］
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伴随一曲悠扬婉转的《敦煌谣》，“丝
路歌韵——敦煌舞乐服饰展示专场”演出
在观众热烈的掌声中缓缓落下帷幕。整
场演出在中国美术馆一层方厅呈现，舞者
们所饰演的敦煌石窟壁画与造像中的飞
天、金刚等形象，无论妆容、服饰、仪态、舞
姿、乐器皆有经典可循，恍若从历史深处
浮现，沉浸式观看体验激起观众血脉与灵
魂的激荡……这一刻，中华艺术宝窟的璀
璨历史和浪漫想象被唤起。诚如民盟中
央副主席、中国美术馆馆长吴为山在演出
前的致辞：“这些舞蹈，从敦煌壁画走来，
从历史当中走来。他们不是AI时代的编
辑生成，而是生命的舞蹈。”因丝路艺术的
独特性、多样性、综合性，中国美术馆此次
开展创新性尝试，为展览特别策划了展演
环节。在静态展品之外，增设流动的感官
盛宴，不同艺术门类浑融交互。舞者们富
于历史质感和人性温度的精湛演绎，为展
厅中的物质文化成果增添了“鲜活气”“互
动感”，使展览呈现出前所未有的“复调
性”。曲终人不散，观众转身奔赴展厅的
千年之约，在其中探赜丝路艺术的精神内
涵与美学价值。

中华文明源远流长，中华文化博大
精深。在习近平文化思想的指引下，近
年来，中国美术馆先后与故宫博物院、南
京博物院、四川博物院、广州艺术博物
院、八大山人纪念馆、辽宁省博物馆、吉
林省博物院、安徽博物院、浙江省博物馆
等文博单位合作，主办了一系列以“墨韵
文脉”为主题的展览。这一展览品牌独
具特色，受到业内以及社会各界的广泛
关注和认可。此次“墨韵文脉——甘肃
丝路艺术珍品展”由中国美术馆、甘肃省
文物局共同主办，于3月11日起在中国
美术馆启幕。在宏大的展览主题下，中
国美术馆精心提炼出两个篇章，旨在立
足新时代文化诉求，赓续中华优秀传统
文化，溯源中华艺术文化根脉，彰显丝路
精神壮美气象。“绘塑同光”部分以“纹”
为原点，以“二维绘画”和“三维雕塑”为
路径，归纳先民对事物外在形态质朴生
动、精湛细腻的刻画与塑造，使观众得以
借助多重视野中的历史文化图像，窥见
不同历史时期造型艺术的发展形态与演
变轨迹，发掘“形象”中的中华之美，领略
中华美学的艺术魅力。“书刻同辉”部分
以“汉字”为基座，以“书法艺术”为线索，
梳理出汉字何以从日常记录功能转换出

后来者取之不尽的审美资源，令观众得
以透过先民刀笔之下富于创造力和生命
力的汉字艺术，探寻“书写”中的中华之
美，感悟中华文明的精神光彩。

此次展览整体策划立意深远，自中华
文脉中提取丝路艺术的审美智慧，寻索将
其内在精神融入当代文化发展的多种可
能，以推动知识再生产、创发时代新文
化。布展结构清晰有序，注重文献史料与
图像、实物的互证，展品多元、层次丰富。
展陈形态富于创新性，进一步提升展墙的

“可读性”，在放大展品图像、渲染入境氛
围的同时，为观众提示了重点展品的“局
部魅力”。展览打破人与展品的物理阻
隔，展厅互动形式多种多样，既有系统展
示敦煌泥塑过程的工艺流程，又有邀请观
众以勾画、填色等方式体验复原敦煌壁画
乐趣的公教活动。某种程度上，展览以全
方位、立体化的策展思路活化文物珍存，
为观众深入理解丝路艺术提供了多向度

的思维角度、互文式的观看路径、沉浸感
的体验方式。其中，“绘塑同光”部分将展
至6月3日，“书刻同辉”部分将展至8月
17日。

中华大地的不同地域有其个性鲜明
的地域传统，而地域传统孕育着与之紧
密相连的地域文化。地域文化之间，并
非全然区隔，而是相互借鉴、融合、发展、
繁荣，共同编织着中华文明的底色。展
览首次汇聚敦煌研究院、甘肃省博物馆、
甘肃简牍博物馆及中国美术馆藏240余
件（套）甘肃文物与艺术珍品，涉及彩陶、
简牍、帛书、画像砖、花砖、陶俑、木俑、写
经、彩塑、临摹壁画等多个类别。远绍史
前彩陶艺术巅峰马家窑文化，近续近代
以来常书鸿、吴作人、潘絜兹、段文杰、靳
尚谊等艺术家的临摹精品。其中，难得
一见的艺术珍品，如刻“フ”宽带纹彩陶
钵、天水放马滩木板地图、《仪礼》简、相
利善敝剑册、元致子方书、“白马作”毛

笔、彩绘木六博俑、《大般涅槃经卷第六
如来性品第四之三》、肃府本《淳化阁帖》
刻石等悉数亮相，是中国美术馆近年来
展览内容最具综合性、展览结构最具丰
富性的主题特展之一。而集结了宋之前
历代书法典范的肃府本《淳化阁帖》刻
石，以其制成时代最早、品相最佳、保存
最完整，更是引得观众纷纷驻足赏鉴。
此次展览，相关文物珍存、文献史料类目
繁多，吉光片羽已为陈迹，但它们以独特
的内容、形式以及功能、媒介，共同编织
出辉煌灿烂、历久弥新的丝路文化巨链。

白居易诗云：“胡旋女，胡旋女。心应
弦，手应鼓。弦鼓一声双袖举。”自古以
来，中国艺术家往往兼擅数技，各艺术门
类虽各具语言特色，却能因其共有的内在
精神和文化基因而相通相契、互为参照。
如戴安道能文善琴、能书善画、尤善雕塑，
再如张旭观公孙大娘舞剑，而后得悟笔
法。此次展览无疑是一场“复调式”的文
化盛宴，一次AI时代的向古长旅。同根
同源的绘画、雕塑、书法、雕刻、音乐、舞

蹈……交映生辉、多元共振，凝固成中华
儿女的集体文化记忆。当观众徜徉在丝
路艺术珍品的流光溢彩中，于移步换景中
博览精阅，于审美意象中神与物游，对中
华文化贯通古今、融汇中西的由衷感叹将
被再次唤起。

当今世界，科技革命和产业变革浪
潮汹涌，知识更新愈加迅猛，文化互动日
益频繁。站在新的历史交汇点上，本土化
的文化身份及其话语建构不容忽视。激
发文化创新创造活力，既要深入理解中华
文化兼容并蓄的开放胸襟，还要不断发
掘、创造、创新中华美学的当代价值。“嘤
其鸣矣，求其友声”，此次展览是一场心灵
邀约、一次精神洗礼，隐含着深远的期许，
正如吴为山所说：“期待这些文物所焕发
的能量，为我们今天与未来注入更多文化
自信与创新的力量。”

（作者系中国艺术研究院美术研究所
主任编辑）

一场神与物游的向古长旅
——“墨韵文脉——甘肃丝路艺术珍品展”展览札记
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邻家有女夏无双
——观《墨问英雄》当代艺术展有感

□广 敏

《墨问英雄》展厅的光影交错
中，我恍若置身桃园赤壁秘境，一眼
千年。夏无双的漆彩宇宙在朱砂与
缁色间流转，千年前的金戈铁马撞
上少女的星辰画笔，历史长河在她
笔下泛起粼粼波光。从13岁出版
《女生奈月》的“中国最小漫画家”，
到如今横跨动画、大漆与水彩等多
领域的跨界艺术家，无双的创作从
未被“画家”二字框定，从她的艺术
世界里始终能听见三种韵律在共
鸣——山溪般澄澈的“不争”，候鸟
般执着的“不倦”，野马般奔跑的“不
羁”。

无双的“不争”，是浸在骨子里
的童真。正因为此，她颜料洇开的是

令人向往的纯净世界，绘声绘色如晨
露涤洗般温软抚触心灵。她专注于一
起长大的宠物犬卡普的温情日常，某
个瞬间的灵感经反复打磨，最终有了
打动人心的《卡普与卡普》系列绘本。
如此孩童般的纯粹，在《墨问英雄》中
依然鲜活，61幅画卷奔腾而来，幅幅
有独到之处、处处有传神之妙。在她
笔下，三国群英化作充满情义温度的
角色，既未舍弃筋骨与热血，更赋予
叠彩铜声的呼吸起伏。她的“不争”并
非逃避，而是以童心和率真为盾抵御
功名与利禄侵蚀。

无双的“不倦”，是常年日积月
累的探索。从北京电影学院动画专
业的科班训练，到中国人民大学艺

术学硕士的理论深耕，她在看似沉
寂的时光里，用画笔丈量着传统与
现代的边界。她的世界始终被艺术
填满着——烤肉店等餐时勾画卡普
趣事的素材本，是灵感与烟火气碰
撞的火花；为捕捉三国英雄神韵，她
临摹古画、研读典籍，让历史人物在
斑斓的大漆、珐琅与丙烯中重生。十
年磨一剑的专注力甚至渗透到生活
细节：幼年厚厚的课本和作业簿上
的卡通人物，让《王小二同学的爱
情》插图漫画第一次在《人民文学》
亮相，并化作了“价值发现 话古画
今——无双之路艺术展”的灵魂缩
影。陪伴多年的宠物犬卡普，既是绘
本主角，更成为她艺术人格的镜像

投射。在流量为王的时代，这份对艺
术的虔诚如同古漆般深层沉淀，终
在《墨问英雄》个展中厚积薄发，形
成了独特的“无双风格”。

无双的“不羁”，是多元文化融
合的结晶。从漫画少女到当代艺术
家，她的创作轨迹始终带着“跳级
生”的叛逆。其画笔下天马行空混搭
的不同谱系中，藏着将中国文化传
统与外来文化、科幻元素融合的突
破“野心”，这种不羁在《墨问英雄》
中达到新高度。双开式《三国人物
谱》犹如时空对撞的战场，左扇门古
旧宣纸诗词层叠、靛蓝条幅篆字勾
勒，让人不禁联想起许许多多“对酒
当歌，人生几何”有血有肉的英雄形
象；右扇门朱砂红底色使得“三国”
二字凸显恰似劈空而来，剪影化的
战船刺破云霞，仿佛让人身临鼓角争
鸣、群雄争霸的三国时代……脸谱系
列、春夏秋冬系列、半遮脸系列、读案
牍系列、华容道系列、五虎将系
列……这些构思、色彩、材料上的大
胆创新，或神秘深邃，或热情鲜明，或

古朴厚重，每一笔触皆凝聚着创作者
的巧思，为观者开启一场跨越视觉与
情感的艺术之旅。无双“不按牌理出
牌”的混搭，不是轻佻拼贴，而是在传
统古典元素与当代视觉语言的强对
流中，重构出一个带电的“中华磁”，既
在意料之外，又在情理之中，既见奇
峰突起，却又水到渠成，奇也、妙也。

离开展厅前，我驻足于她的自
画像前：那个手持大杯饮料、头戴绚
丽花饰的艺术追光者，面庞绘满斑
斓色彩，笑容、眼神却仍是怀揣奇思
妙想的追梦少女。无双用独属于她
的创作方式证明，真正的艺术无需
在喧嚣中争鸣，只需像她画笔下的
精灵——足踏文明厚土之沉实，翼
展想象苍穹之自由。

艺术的春秋在无双的腕间化作
斑斓蝶翼，这不是寻常画家的轨迹，
而是生命原浆的肆意流淌。愿这份不
争的童真不灭，不倦的步履不停，不
羁的张力不息。因为艺术本应如此：
既接续千年文脉，更指向万里河山。

（作者系文艺评论家）

《非遗学原理》，冯骥才著，人民文学
出版社，2024年9月
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