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国家图书出版基金资助项目《二十世纪中国话剧创作

主潮》是南京大学中国新文学研究中心胡星亮教授主持完

成的教育部人文社会科学重点研究基地重大项目成果。该

著通过对20世纪中国话剧创作主潮进行系统深入的研究，

高扬“人的戏剧”的艺术精神和传统，极大地拓展、深化并有

力推动了20世纪中国戏剧及文学的研究进程。

什么是20世纪中国话剧创作的主潮？或者说，“是什么

样的戏剧理念贯穿和推动着20世纪中国话剧创作？又是什

么样的戏剧精神构成20世纪中国话剧创作的艺术传统？”著

者的回答是：“如果用一个最有力的概念来说，就是‘人的戏

剧’。”20世纪中国话剧最强烈、突出的文化特征，就是注重

“人”的现代意识和创作精神，“由此而促进中国人的现代化、

中国思想的现代化和中国社会的现代化，并且推动整个中国

戏剧的现代化，为中国戏剧创造出与古典性戏曲不同的‘现

代性’戏剧新传统。这是它对20世纪中国现代化事业的最大

贡献，也由此而形成了中国话剧的艺术精神和传统”。

何谓“人的戏剧”呢？该著着重从作为思想内涵现代性

的个性解放思想、启蒙理性意识、现实批判精神、作为“审

美—艺术现代性”的真实性原则、戏剧本体自觉等五个维度

阐释其现代性内涵。

著者认为，“人的戏剧”首先要注重人的个体存在，包括

个体的生存、生命和自由发展。同时，健全的个性解放还包

含着民族国家意识，也蕴含着人类意识。“人的戏剧”创造必

然呼唤“人的自觉”，使人去发展自己的个性，维护人性的完

整，这些也正是著者所阐述的“人的戏剧”所具有的启蒙理

性意识。著者强调：“中国话剧的现实批判，是基于事实的科

学批判与基于信念的价值批判的结合。一方面，它正视社会

现实、人和人性；另一方面，它站在人的理想的高度，以现代

的意识来进行批判，蕴含着思索人的价值、叩问生命意义、

探究人性奥秘等社会人生内涵，其目的是要改善人及其所

生存的环境。”这就使“人的戏剧”的现实批判精神不会流于

为批判而批判的游戏，或者陷入虚无主义。

“人的戏剧”的思想内涵现代性自然离不开“审美—艺

术现代性”，即“戏剧家在现代

社会中感性地体验世界和自身

并予以艺术表现的能力。它要

通过情节、结构、叙事等文本形

式和表达方式，尤其是通过写

人，将戏剧家对于社会、人生的

独到发现转化为审美—艺术的

独特创造”。著者认为，“审美体

验现代性——真实性原则”和

“艺术表现现代性——戏剧本

体自觉”，这两者也是“人的戏

剧”现代性建构的重要维度。就

审美真实性原则而言，它要求

“人的戏剧”要突破表层写实而

深入内在真实，要表现客体真

实和主体真实的统一，要注重

审美体验的真实；就戏剧本体

自觉而言，它要求戏剧家发挥

自己的创作个性，“追求文本形

式和表达方式的独特性，探索

戏剧艺术审美的特性和规律”。

“人的戏剧”的思想现代性

和审美现代性内涵构成了20世纪中国话剧的艺术精神和传统。以此为核心，

著者系统梳理并着重分析了20世纪中国话剧创作各历史时期的重要创作文

本和重大创作现象，在话剧创作的流变和联系中去把握戏剧与时代、戏剧与人

生、戏剧与人的关系，揭示戏剧中的时代精神、现实内涵和人的精神世界，透视

戏剧发展轨迹和规律及其背后的社会文化语境和戏剧家的创作心态。

著者还对20世纪中国话剧创作存在的一些具有普遍性的重要问题进行

了深入思考，主要论述的观点有：第一，中国社会要现代化，首先要“立人”，即

人及其思想必须现代化。这里所说的“人”，不是原子式独立的个人或个人主

义，而是以个体存在为实体的人类群体。第二，在20世纪中国话剧现代化过程

中，“人的戏剧”现代建构与商业的戏剧、娱乐的戏剧等出现过种种冲突。著者

认为，如果戏剧忽视、压抑了人，忽视了戏剧发展的艺术规律，就会走向反现代

化的戏剧。“人的戏剧”的思想理念中最重要的，是保持人文关怀和精神追求，

张扬主体性、理想、激情和诗意，以保护人的精神不至于为现世利益所困厄。第

三，中国话剧的现代人学建构要如鲁迅在20世纪初所指出的，“外之既不后于

世界之思潮，内之仍弗失固有之血脉”。著者强调，“中国话剧现代化必须具有

民族主体性”，同时，“不能用民族性来抵拒现代性，而要把民族意识提升到人

类普遍性”。

该著上述这些内容、思考和创见，具有深刻性、尖锐性、学理性以及历史洞

察力、理论穿透力。它在以下四方面具有显著的开创性价值：第一，对中国现当

代戏剧及文学的研究具有方法论意义。第二，著者在梳理20世纪中国话剧创

作发展进程的基础上，强调“人的戏剧”是中国话剧的创作主潮，由此建构了中

国话剧深刻的艺术精神和传统。第三，著者强调“人的戏剧”要表达戏剧家对于

时代、现实和人的深沉思考，并要注重文本形式和表达方式的个性化创造，揭

示了戏剧创作的审美特性。第四，该著把中国台湾、香港、澳门话剧纳入20世

纪中国话剧的整体和系统中去论述和评价，有助于深化对海峡两岸暨港澳地

区话剧发展的各自特点和20世纪中国话剧现代化进程总体风貌的认识。

（作者系南京大学文学院教授）

本报讯 由北京演艺集团出品制作、北京歌剧舞剧院演出，根据陈彦获

茅盾文学奖的同名小说改编的舞剧《主角》日前在北京天桥艺术中心首演。

该剧由罗怀臻编剧，王玫担任总编导，以秦腔名伶忆秦娥40年人生沉浮为

主线，展现出个体命运与时代浪潮的交织碰撞。舞者以刚柔并济、细腻丰富

的肢体语言，生动演绎主人公从青涩懵懂到成熟蜕变的历程，使文学经典转

化为极具冲击力的舞台叙事，引发观众深思与共鸣。5月27日，由北京市文

联、北京演艺集团主办的2025年度“大戏看北京”文艺创作孵化平台·精品

创作项目——舞剧《主角》专家研讨会举办。来自文学界、舞蹈界、评论界的

专家学者，从文学改编、艺术创新、市场融合等不同角度为该剧打磨提升建

言献策。

与会专家认为，该剧融合西方后现代舞蹈特质与中国传统美学写意精神，

以“不叙事或淡化叙事”打破传统舞剧框架，通过舞台意象巧妙隐喻主人公在

时代洪流中的挣扎与宿命，是用舞蹈思维完成的文学性表达，为舞剧创作注入

了实验精神。专家建议从三方面深化打磨，一是在人物内心刻画上可以增加

更多“情感锚点”，以引发观众共鸣；二是通过文化符号隐喻等方式进一步开掘

舞剧的哲思深度；三是在简约与丰富交织的审美追求中，进一步深化主角的成

长史诗，强化秦腔身段程式的现代转化等。据悉，剧组将吸纳专家建议启动新

一轮修改，计划于下半年开启全国巡演。 （路斐斐）
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书林漫步

《二十世纪中国话剧创作主潮》，胡星亮

主编，中国戏剧出版社，2024年12月

专家研讨舞剧《主角》的艺术创新

戏剧艺术最理想的境界，是让自己在观众的眼睛

里是一首诗，“是一首可以上演的诗”（苏珊·朗格）。无

论是震荡天地、熔铸时空的史诗；还是旷世真情、星月

皎洁的情诗；无论是字如珠玑、灿若云汉的哲诗；又或

是乘月摘星、糖果世界的童话诗……

北京儿童艺术剧院的新剧《高原上的黑眼睛》就正

是为此而做着颇有成效的努力——

一名叫夏天的北京小学生，为了去探望支援边远

地区的母亲（草业专家），利用暑假，来到了陌生而又非

常神奇、美丽的青海三江源。

那是多么令人向往的天地，寥廓的苍天、无尽的草

原，殷红的早霞映照着白雪装扮着的巍峨山峰，一层层

的叠嶂被笼罩在朦朦胧胧的霭气之中……一切也并非

都是如此宏大、高远，只可仰望才行，还有需要俯身倾

听的丁零零、滴答答、窸窸窣窣的微末之声，那是翠绿

翠绿的嫩草叶精心擦拭过的一颗颗露珠般的雪水，滚

动出来集成的汩汩溪流；那是阳光与冰川雪柱牵手放

歌的深情诗句汇聚而成的哗哗溪流；那是造化撒下的

细如青丝的水网织成的闪闪溪流……在世界屋脊上，

涵养着这样丰沛的水源，孕育着天下第三大长河的长

江，孕育着咆哮万里的黄河，孕育着让六国相知相连的

澜沧江——湄公河。

水之源，生命之源，这是何等神圣！

该剧的故事就发生在这里，这是多么地富有诗意！

然而，须知这是“戏”，不能一味地仅展示美妙的诗

情画意，更要构建充满诗意的戏剧性情境，即所谓“剧

诗”。值得研究的是，该剧是怎样巧妙地把自己变成一

首诗来“演”出的？也就是说，它是如何把戏剧的情境与

诗歌的意境融合在一起的？

主人公夏天的到来，并非一下子就诗意满满，相

反，在他的心目中，这一切都是陌生的、不亲切的，除了

向往这里的黑颈鹤之外，仿佛一切都被他抱着的枕头

氧气袋压扁了——呼吸有点不顺畅（还能喜欢什么

呢），不习惯喝酥油茶（那是从未闻过的味道），不会跳

舞（没有兴趣），不会骑马（那太危险）……

有差异就会有矛盾，有矛盾就会有冲突发生。

夏天唯一想要做的是，走进湿地，拍摄黑颈鹤，满

足自己和粉丝们的强烈愿望。然而，湿地和黑颈鹤的忠

诚守望者松吉爷爷却一口拒绝：不行，只能远远观望。

夏天的同龄人扎西自撰出一种“理由”：你身上没有酥

油茶的味道，黑颈鹤会害怕的。夏天的反感油然而生，

对扎西自比格萨尔王，称自己的马是神马江噶佩布，甚

至还要像格萨尔王那样，也在12岁夺得赛马第一表示

不相信：“梦里啥都有！”气得扎西高声发誓：“赛马大

会，第一名，给你拿！”于是便率领两个小朋友气哼哼离

去，只剩下孤零零的夏天。

殊不知，在两个吵得脸红的男孩儿的心目中，闪烁

着的正是金子般的诗意——

他们对奇妙高雅的黑颈鹤的

珍爱，正是人类对生命和美的

高尚情感；他们对传说中的英

雄格萨尔王的敬重，正是民族

的共同情愫。

更微妙的是，两个男子汉

对尊严同样的维护，让他们不

同个性的心灵冲突产生着令

人想象不到的发展趋向。

草原上的孩子总也离不

开玩骑马，就跟城市里的孩子

喜欢玩滑板一样。夏天牢记姥

姥说的“骑马危险”，一再回绝

骑马。扎西则编出了一个令他

很难不信的“传说”：“我们隆

宝草原上的马不仅会说话，还

会传话：那个叫夏天的胆小鬼，骑马的害怕……然后，

马会传给牦牛，牦牛传给羊羔，传给旱獭、鼠兔、斑头

雁、赤麻鸭……所有的动物都会摇着头，笑话你！”如此

强烈的震慑，陡然在夏天的内心激荡起冲天的一句话：

“我骑马！”这句话冲破了“姥姥说”，让他的全身充满力

量，居然霍地踩上了墩子，虽然吃力、狼狈，却坚定地骑

上了马背。骑马的夏天和被骑的“江噶佩布”都惊呆了。

夏天惊叫起来，马儿打起了响鼻，连扎西都慌忙劝告夏

天“下来”。然而，夏天一边害怕地大叫，一边又坚决地

表示，“不下来！”终于，他的声音由惊恐的叫唤变为享

受的喝叫：“感觉有风，风越来越大！”扎西为他牵马小

跑，三个小伙伴一起，为夏天朗诵《格萨尔王》中的诗

句：“云端上一阵鼓响，一支箭从空中射下，勇士们策马

扬鞭……天马和少年，跑过了一座山……”末了还加上

一句：“天马和少年，跑过了三江源！”

没想到有这一天，夏天终于喊出了：“妈妈，我骑马

了！”

切莫以为这部给“未成年人”看的儿童剧，就会是

低幼的、简单的、粗劣的，儿童细腻的、独特的、微妙的

内心活动，同样是大人们想不到的。所谓“以追光蹑影

之笔，写通天尽人之怀”，对儿童剧而言，就是写出儿童

心灵的妙处、情感的奥秘，这不就是把戏剧的情境和诗

的意境融为一体了吗？从这个角度而言，该剧的创作者

正是把剧当成“是一首可以上演的诗”了。

夏天的上进赢得了住在三江源的孩子们的尊重和

信任，他们的相知相依，哪怕是在艰辛、困难里，也能共

同开拓充满真情的美好日子——

灰狼成群入侵湿地，居然偷袭黑颈鹤。松吉爷爷高

喝一声，众人挥动锨锄木棒，扎西和孩子们甩着古老乌

尔朵投石索，夏天也奋起保卫自己心中的最爱，怒吼高

喊，勇敢地向灰狼投掷石块……

为了给松吉爷爷治疗偏瘫，夏天和扎西、索南、梅

朵一起，攀上海拔5000米以上的雪山，寻找藏药冰莲

花。白唇鹿、旱獭仿佛前来慰问他们，白唇鹿让他们摸

摸自己的角，旱獭毫无戒备地舔食着夏天身上的酥

油……夏天在追逐旱獭时跌入沟里，竟意外地发现了

一朵洁白的花，那正是给松吉爷爷治病的冰莲花。

在找到冰莲花返回的路上，天空下起雨来，路边不

时掉下山体落石，扎西像个小哥哥一样护卫着夏天和

伙伴们。夏天望着扎西，发自内心地相信他能在赛马会

上拿到第一。朋友的真诚让扎西渴望着赛马会的到来。

然而，扎西为了保护夏天，被山体落石砸伤了脚。夏天

和扎西挽手期待再一次赛马会……

正如张庚所说，“剧诗的特点是从特定人物的感情

出发，而非如抒情诗的从诗人本身感情出发。剧诗的作

者应当从角色的感情去看一切事物”；“剧诗还有一个

特点，在于它是舞台上的诗而不是单纯说唱的诗”。的

确，说《高原上的黑眼睛》具有剧诗的特质，不是指剧中

有美好的歌词，而是指主人公夏天和他的好伙伴扎西、

索南、梅朵眼中、心中的美好世界——整个戏剧的舞台

呈现：碧绿碧绿的草地雾霭，弯弯曲曲的河渠沟壑，高

贵清雅的黑颈鹤，亲和幽默的斑头雁和赤麻鸭，和蔼诱

人的旱獭之群，憨厚可爱的白唇鹿，英姿飒爽的赤兔马

“江噶佩布”……更有那松吉爷爷口中的北京曼尼（医

生）以及他种在草地上的唯一的尼玛树和扎西心中的

格萨尔王、措毛奶奶尊奉的信念：“种草守鹤的人，雪山

大地会保佑的”……这些可视可触可悦可思可念的世

界，难道不就是童话般美丽的现实世界吗？而构成这美

丽世界的，不正是纯洁的人性吗？

（作者系剧作家、戏剧评论家）

儿童剧《高原上的黑眼睛》

这是一首“上演的诗”
□欧阳逸冰

儿童剧《高原上的黑眼睛》剧照（图片由北京儿童艺术剧院提供）
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本报讯 《2024 中国艺术

发展报告》新书发布暨2025年

度编撰启动会日前在京举办。中

国文联党组成员、副主席、编委

会副主任董耀鹏和有关方面负

责人为新书揭幕，并向首席专家

代表黄宗贤、何学森、夏小虎颁

发证书。

据介绍，《2024中国艺术发

展报告》于由总论和14个分报

告组成，约39万字，体现出三个

主要特点：一是以党的创新理论

为引领，构建中国自主的文艺理

论评论话语。重点反映了文艺界

以理论研讨、政策解读等形式，

系统阐释“两个结合”的实践路

径、推动新时代文艺焕发崭新面

貌的生动实践。二是紧扣时代主

题，聚焦党和国家重大战略，通

过全景记录、重点分析、问题思

考、趋势展望，努力打造纵贯全

年、横涉万象的中国艺术全景

图。三是聚焦科技赋能驱动，反

映艺术发展新生态。敏锐捕捉科

技对文艺的全方位赋能，聚焦人

工智能、虚拟现实等新技术与艺

术的融合场景，系统展现艺术领

域在技术创新、传播变革、产业

升级中的突破性实践。

（路斐斐）

本报讯 6月9日，中国美协专业艺术委员会换届会议

在京召开，对连环画、理论与策展、陶瓷、动漫、工艺美术、建

筑艺委会进行换届。艺委会委员选拔自各领域的优秀美术家

和青年骨干，在各研究方向上具有学术代表性，富有开拓进

取精神，热心美术事业。

中国文联党组成员、副主席诸迪表示，此次换届工作兼

顾了学术水平、履职能力、年龄梯次、区域平衡，特别是品德

自律等方面的考察，顺利实现了新老交接，为推进新时代新

征程中国美协艺委会建设，注入了新鲜血液，提供了坚强有

力的组织保证和人才支撑。诸迪还就进一步做好艺委会工

作提出具体要求：一是持续加强理论武装，始终保证艺委

会工作正确方向。要突出“两个结合”，在赓续文脉守正创新

上下功夫，坚持学以致用，在担当新的文化使命上下功夫。二

是聚焦主责主业，发挥“两个优势”，大力推动艺委会工作高

质量发展。三是着眼能力提升，强化艺委会自身建设。

9日下午，各专业艺委会分别召开工作会议，对各艺委会

工作进行总结，并对各专业领域未来发展进行规划。

（任晶晶）

中国美协艺委会召开换届会议

国家京剧院第五届武戏展演助力青年演员成长成才
本报讯 近日，国家京剧院“星斗气 郁峥嵘——第五届

武戏展演暨百日集训拜师汇报演出”在北京人民剧场举行。

刘习中、李景德、杨少春、吴建平等京剧名家弟子刘搏、南子

康、吴泽宇、朱凌宇、赵宏生、赵辉辉等国家京剧院优秀青年

演员，用精彩演出向观众汇报了历经三载求教学艺的成果，

展现了京剧武戏的艺术魅力。

近年来，国家京剧院聚焦青年艺术人才培养，推进“人才

兴院、人才强院”战略，完善人才培养体系，重点开展了“百日

集训”专项拜师活动等，旨在形成能挑大梁、敢于担当、敬业

奉献的青年人才“国家队”。此次展演共四场演出，以恢复更

多优秀武戏剧目、推出武戏人才、促进京剧武戏挖掘继承和

研习创新为宗旨，演出剧目中既有观众耳熟能详的《三岔口》

《林冲夜奔》，又有技艺独特的《盗王坟》《起布问探》；既有长

枪大马“三国戏”《战马超》《单刀会》，又有扑刀杆棒“水浒戏”

《收关胜》《狮子楼》，还有《三江越虎城》《蒋平捞印》《洗浮山》

等隋唐家将、三侠五义、施公案题材故事和经典武旦剧目《青

石山》《虹桥赠珠》等。

“已连续举办五届的武戏展演，是对习近平总书记回信

中‘传承前辈名家优良传统’殷切嘱托的生动践行，是对京剧

艺术本体的尊重，更是对武戏演员群体的深切致敬。”国家京

剧院院长王勇表示，青年武戏演员要当好“守艺人”，更要勇

做“开拓者”。接下来，国家京剧院将深耕武戏展演演出品牌，

吸引全国兄弟院团、兄弟剧种共同参与，实现社会效益与经

济效益双赢。 （路斐斐）


