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中 国 现 代 文 学

馆建馆初期，馆员们

以纯手工办展的方

式，像工匠一样踏实

勤恳打磨每一场展

览。这成为现代文学

馆的文化传承。《我

在中国现代文学馆

的成长之路》回忆几

代馆员从万寿寺到

芍药居，从手工办展

到实现数字化收藏

的布展故事，从中可

以看出每场精彩展

览背后的艰辛付出。

经 典 书 画 的 流

传以艺术家的神思

妙笔为始，还需要依

托收藏者对作品的

悉心保护，和文物修

复 师 的 精 湛 技 艺 。

《书画创作与保护修

复漫谈》从选笔与选

墨，到构图与完稿，

细致描述书画创作

的过程，以及书画保

护 与 修 复 的 方 法 。

按照文中步骤，读者

也能开启一段独特

的书画创作与保护

之旅。

——编 者

我在中国现代文学馆的成长之路
□沐定胜

在中国丰富多彩的传统文化瑰宝

中，书画艺术以其独特的魅力绽放着璀

璨的光芒，令无数文人墨客为之倾倒。

其创作形式各具特色，条幅、楹联、中

堂、斗方、条屏、扇面、册页、手卷等，都

蕴含着深厚的文化底蕴和艺术内涵。中

国现代文学馆藏有众多名人名家的书

画作品，它们均来自于作家及其家属的

慷慨捐赠。这些书画作品大都由作家或

画家间相互赠予，如郭沫若、茅盾、老

舍、冰心等人互赠的书法作品，彰显作

家间深厚的友谊。一些书画创作源于作

家与艺术家的跨界交往，比如著名的

《蛙声十里出山泉》，就是老舍以清代诗

人查慎行诗句“蛙声十里出山泉”为题，

请齐白石作的画。齐白石别出心裁地用

浓墨在纸的两侧画出一个山涧，再画以

六只活泼的小蝌蚪顺着湍急的山泉而

下，展现出“以形写声”的意境。这幅画是

作家与画家共同创作的一个典范。结合

馆藏字画的实际情况，中国现代文学馆

每年都选取一些书画作品进行展示。按

照工作安排，我于2013年跟随首都博物

馆字画修复师楼朋竹老师开始学习字画

装裱与修复。学习完成后，近年逐步开

展对馆藏字画的修复保护工作。

书画创作是中国传统艺术的精粹，

既需要扎实的技法功底，又需有艺术感

悟力与文化内涵。中国传统绘画最显著

的特点是以墨线为基础，画家不仅用墨

线来表现一切物象的轮廓、明暗、质感，

而且还用它来揭示物象的内在精神和

画家的思想感情。因此国画的线条具有

一定的独立美学价值。南齐谢赫在《画

品》中以“六法”作为衡量绘画成败高下

的标准，并把“骨法用笔”放在“六法”的

第二位。唐代张彦远在《历代名画记》中

说：“夫象物必在于形似，形似须全其骨

气，骨气形似，皆本于立意而归乎用笔。”

清代画家石涛，提出“一画论”的观点：

“一画者，众有之本，万象之根。”

在与书画爱好者的日常接触中，我

发现他们在创作中经常碰到一些问题。

为帮助他们在书画创作时尽量避开一

些误区，我将从材料与工具、书画创作

构图与技法、创作理念、创作状态等方

面提供参考经验。

对于材料和工具的选取来说，第一

步工作是准备纸张。中国书画创作以宣

纸为主，宣纸按加工工艺划分，可分为

三大类：第一类为生宣。未经明矾胶处

理过，其吸水性较强而墨色易晕染，层

次感丰富，适用于写意画、行书、草书。

第二类为熟宣。经明矾胶处理过，由于

其纸质较硬致使吸水性较弱而不洇墨，

适用于工笔画、重彩画、楷书、篆书。第

三类为半生熟宣。明矾胶处理较轻，吸

水性介于生宣熟宣之间，适用于小写意

画、书法（需带一定墨韵又规整的书

体），适宜初学者。宣纸按原料与工艺划

分，又可以分为净皮、棉料、罗纹等。宣

纸类型的选用可遵循以下方法：根据书

画创作风格选择不同的纸张，如写意类

可选生宣净皮，能发挥水墨韵味，工细类

可选熟宣棉料，以确保细节清晰。根据作

品尺寸大小确定原料，如大幅作品可选

特种净皮，小幅可用棉料。根据墨色效果

选择用纸，如追求“五色墨”变化，以生宣

为佳。也可以根据个人用笔习惯选纸，如

用笔较快者可选生宣，慢者或需多次渲

染者以熟宣为宜。在不同种类的宣纸上

进行书画创作前，可先用纸张边角试墨

试纸，查看墨在不同宣纸的渗化速度与

晕染效果。我们尽量选用存放三年以上

的宣纸，因其已褪去火气。之后对纸张进

行方裁，常用宣纸以四尺整张为主，创作

书画时需根据作品内容与风格方裁宣

纸。如不进行方裁便进行书画创作，也

需尽量留白，方便在装裱时方裁纸张。

第二步是选用墨。墨是中国传统书

写工具之一，不仅具有使用价值还有重

要的艺术价值。中国墨可以分为两大

类，一种是固体墨（传统墨锭），以松烟、

油烟等为主，加入胶、香料等制成；另一

种是液体墨（现代墨汁），以工业炭黑加

合成胶为主制成。在书画创作时，需根据

不同的书画形式选用不同的墨。书法类

作品，比较注重墨色饱满和流动性，尽量

以固体墨为主。绘画类作品，写意画可选

用松烟墨或淡墨汁。工笔画可选用油烟

墨或胶质重的墨汁。宿墨需谨慎使用。

第三步是选用毛笔。毛笔按笔头材

质分为羊毫、狼毫、兼毫。羊豪质地柔

软，吸墨饱满，适用于书法中的篆书、隶

书、行草，和国画中的渲染、泼墨、写意

山水，但弹性较弱，不宜控制。狼毫弹性

强，笔锋锐利，蓄墨适中，适用于楷书、行

书，工笔花鸟，其成本高，常有掺假。兼毫

由羊毫与狼毫混制而成，兼具弹性和蓄

墨性，适用于大多数书画创作。毛笔也可

按笔头尺寸进行细分，小楷笔多用于蝇

头小楷、工笔画；中楷笔为通用型笔；大

楷笔适用于创作大字或国画中的树干、

山石等；斗笔与提笔多用于巨幅作品。

构图是书画创作过程中最重要的

一个环节，它关系到一幅作品内容与画

面效果的表现、思想的表达，以及带给

观者的感受等。创作者不仅要向前人学

习构图，了解、掌握其基本规律，还要反

复推敲，守正创新，使作品别具一格。可

以在正式落笔之前多画一些草稿，只要

画出大概的经营位置即可，如画得太细

反而限制了笔墨的自由发挥。构图方面

容易出现的问题有：构图失衡，画面过

“满”或过“空”，留白不当导致压抑或空

洞，可遵循“疏可走马，密不透风”原则

解决该问题。主次不分，画面焦点模糊，

如山水画中群山无主峰，花鸟画中枝叶

喧宾夺主。色彩滥用，传统水墨画以墨

为主，色为辅，过度使用鲜艳颜料易失

雅致。写意画中色彩与水墨融合不当，

导致“色墨相碍”（如朱砂与墨色冲突）。

在书法技法层面需注意避免用笔“浮、

滑、僵、弱”，线条轻浮无骨力，运笔过快

失去节奏，僵硬无弹性，或软弱无力；新

笔未开锋直接使用，或清洗不净导致笔

毛分叉。小笔画大画易失气势，大笔勾细

线难达精准（如画人物衣纹需狼毫，渲染

背景可用羊毫）。用墨要注意避免“死墨”

（墨色无层次）或“脏墨”（墨色浑浊）。

创作理念有以下要注意的误区：重

形轻神。过度追求形似而忽略意境。模

仿名家风格时陷入“泥古不化”，丧失个

人表达。急于求成。未掌握基础便追求

“大写意”，导致笔墨混乱。忽略临摹的

重要性，直接创作易流于肤浅。忽视文

化内涵。题跋内容与画面意境脱节，或

诗词用典不当。钤印随意。印章内容（如

闲章）、位置、大小与画面不协调。作者

创作时要忌心态浮躁，情绪激烈时创作

草书易失控，悲愤过度则线条易“燥”，

也不必过于理性拘谨。

“三分画，七分裱。”创作使艺术诞

生，保护使书画作品的生命延续。书画

作品的家庭保护需兼顾“防”（环境控

制）与“养”（定期维护）。书画作品如近

期不进行装裱，可以将其展开，用普通

宣纸包裹卷起来收藏，卷后的书画作品

可以放在樟木箱或画桶中。为了方便查

找，可制作标签记录书画名称，这样减

少展开画卷频次，有利于书画作品保

护。尽量不要将作品折叠后放入信封保

存。已装裱的书画作品，如不悬挂或置

于镜框内展出，可收卷收藏。收卷卷轴

或镜片时，不宜过紧，也不宜过松。书画

作品装裱时，尽量选择手工托裱画心的

方式，对于较为珍贵的书画作品尤是。

如果遇到书画作品损伤，如画心有

断裂，可尽量将脱落处保留，在修复时

可以补足。建议尽量不要用胶带进行修

补。如书画作品遇到较严重的折痕、断

裂、虫蛀等情况，不宜继续悬挂，可进行

必要的修复。价值较高作品，宜委托安

全可靠的专业机构进行修复。

装裱为挂轴样式的作品，长时间悬

挂后易积存灰尘，尽量不要用湿布擦

拭，可用鸡毛掸拂去浮尘。每年春秋季，

将平时不悬挂的字画作品拿出来挂一

挂，“晒画”时尽量避免阳光直射和对流

风直吹。南方在梅雨季节最好将书画作

品收置于干燥处保存。如发现出现霉点

情况，可用软毛刷轻扫，严重时需专业

修复，尽量不要用水或酒精自行处理。

马识途的书法作品《不忘初心 牢记

使命》和黄慕尧赠给周明的画作《黄慕尧

牡丹图立轴》是两件代表性的修复作品。

《不忘初心 牢记使命》长80厘米，宽47

厘米，内容是“不忘初心 牢记使命”，落

款“二〇一八年七月，百〇四岁叟马识

途”，铭章为“百岁叟印、马识途”，画面布

局为左右各四字。由于该作品长时间折

叠存放保存，有较严重折痕，并且中间折

痕处裂口破损。托裱这幅作品的画心有

以下步骤：在裱画台上展开作品，背面喷

洒清水后用软毛刷展开折痕处，将破损

处用针锥挑开并按纹理补上，刷浆糊上

命纸，用棕刷刷实后上墙绷直。下墙后

进行方裁，由于画作左侧留白有限，所

以在方裁时以右侧为主。完成后原折痕

印记平整无痕，破损处修补完好。

《黄慕尧牡丹图立轴》原作长5尺，

宽2尺，画心长3尺，宽1尺6寸。由于意

外受损，周明先生找我修复。画作内容

为“春来谁作韶华主，总领群芳”，画上的

文字有“刘佳摘句八十叟锦波题”“黄慕

尧画”“周明同志雅正”，铭章为“锦波”

“黄”“慕尧”。我展开立轴后发现画作受

损情况较为严重，裱件上天杆部分有裂

口，画心落款处有较明显折痕，右下方

有两处严重断口，最长一处断裂部分接

近画心二分之一处，且用透明胶带粘补，

同时有部分破损处已遗失，画作下方裂

口。左侧裱件缺失。按周明先生要求，原作

裱件不要，修补后新裱。修复流程为，裁

去四边裱件，用吹风机吹热画心破损处

原来粘的透明胶带，再慢慢掲下。因画

心无霉斑及明显污渍，所以固定破损处

后对画心进行简单清洗，再揭裱覆背纸

及命纸。根据画作实际情况看，不需要染

纸托裱画心，重新上命纸及助条后上墙。

下墙后方裁画心取正，将其置于拷贝台

上，在折痕、断口处用折条处理，再对缺

失部分修补。由于缺失部分不涉及色彩

描绘，故不用进行补笔。修补完成后进行

镶画，装天地杆，仍采用一色裱立轴形式，

装裱完成后总长仍保持长5尺，宽2尺。

裱画师也需要充分了解书画创作

的各个环节，揣摩作者的创作意图。修

复中的补笔环节，并不是简简单单地补

上缺损的地方，而是要体悟作品的意

境，感受作者创作时的状态，观察笔锋

的力度与走势、用墨的习惯等等。所以

装裱在书画创作和保存中具有重要作

用，毕竟不遇良工，宁存故物。

（作者系中国现代文学馆保管阅览

部职员）

书画创作与保护修复漫谈
□封晓曌

1982年10月16日，“中国现代文学馆筹建处”

在万寿寺西院成立。万寿寺位于北京市西郊，紫竹院

公园的西北。始建于明万历五年，曾是明清两代帝王

游昆明湖途中休憩的行宫。中路是北京市艺术博物

馆。东路已沦为杂居之所。而西路当时归属于总政文

工团使用，但第一进的大殿和东西配殿已经失火烧

毁，所以实际可供使用的房屋并不多。

20世纪80年代初期，许多文化单位都在千方百

计网罗人才，以充实其中空缺的岗位，中国现代文学

馆筹备处有多位同志就是这样聚集到这个单位里来

的。当时我还是一名普通工人，因为有筹办展览的丰

富经验，经人介绍调到了新成立的中国作家协会中

国现代文学馆筹备处。

进馆伊始，馆里就安排我与历史博物馆的杨华

一起筹办“茅盾生平事迹展览”。由于我对展览美工

有一定的工作经验，与杨华合作得较为融洽，顺利完

成了这次展览的筹备工作。之后，馆领导就决定在馆

内第二进的东厢房办一个“老舍先生生平图片展”，

除文字内容外，整个展览的设计、制作到布置，全由

我一人独自完成，这也是我进馆后独立完成的第一

个任务。

此后，馆里又安排与我同期进馆的魏帆同志负责

图书采购。经领导批准，我们又去参加了北京大学图

书馆学系为期两个月的“图书馆学短训班”并顺利结

业。后因工作需要，1984年7月我调到了馆内《中国现

代文学研究丛刊》编辑部任编务。在编辑部工作期间，

除了完成繁杂的编务工作外，还利用业余时间自学篆

刻技能，陆续为编辑部和文学馆篆刻了一些工作用印

章，如“赠阅”“巴金捐赠”“阳翰笙生平与创作展览纪

念”等，并为来编辑部交流的韩国学者安哉妍篆刻了

名章，得到编辑部主任吴福辉和韩国学者的好评。

1992年9月开始，由于馆内业务的需要，我被调

到展览部任展览美术设计兼制作人，协助展览部主

任唐文一工作，彼时展览组只有我们两个人。当时文

学馆一无办展经费，二无办展场地，有的只是我们吃

苦耐劳的精神和对工作的满腔热情。我们四处出击，

找企业拉赞助，找单位借场地，在展览版面中为企业

做广告以筹集办展经费。所有展览所需图片都由我逐

张翻拍，版面也需我设计制作，就连展览前言也是我

用毛笔逐字书写成仿宋字的。展览标题用厚度达四五

公分的泡沫塑料，再用自制的热熔锯将其沿着笔画切

割下来，做成颇具气势的立体字。

这种纯手工办展的方式在现今已经无法想象。

就在这种成本不高、因陋就简的条件下，我们在5年

的时间里共举办了“萧乾文学生涯六十年展览”“阳

翰笙生平与创作展览”“胡风生平与文学道路展

览”“冰心生平与创作展览”“巴金文学创作生涯七

十年展览”等17个大型作家生平图片展和2个作

家书画展。

1997年3月，在上海筹办“茅盾生平图片展览”

期间，开展的前一天晚上，唐文一主任觉得应该在展

览的开头再放一张茅盾先生的肖像照片才算完整。

但临时制作照片根本来不及了，最后我说：“实在不

行就画一张吧。”唐主任听了很高兴。但说起来容易

做起来难，一是手头没有合适的茅盾先生的照片，只

有一枚小小的茅盾先生纪念邮票可做参考。二是没

有适合工作的地点，只能在宾馆的卧室里画，而卧室

内的灯光又实在是昏暗。最终我凭着当年学习素描

时的基本功完成了这个任务。第二天开展前，这幅急

就的铅笔肖像画挂到了展览的前言之后，总算填补

了这个空缺。

通过举办这些展览，我们满足了新时期广大读

者和观众了解这些文学巨匠的热切期望，同时拉近

了文学馆与作家本人及家属的距离，征集到大量相

关作家展品，包括照片、手稿、著作、版本、文房用品、

家具等，这些展品在后来都成为重要的文物，对充实

馆藏起到很大的帮助。

1997年4月，福建长乐冰心文学馆即将落成，为

了制作好展厅内的“冰心生平与创作展览”陈列，特向

我馆求助，希望展览部派员协助办展。经过馆领导批

准，决定让我一人前往。冰心文学馆展览部的负责人

刘东方虽说学的是美术专业，但并没有亲手制作过

这种正规的陈列。好在设计方案已经有了定稿，我便

一步步指导他们如何将设计方案具体落实到每一块

版面上。就这样，忙活了近一个月时间，在亚热带初夏

的蚊虫肆虐下（当时房间尚未安装纱窗），协助主办方

把近600平方米的展厅布置完毕，才胜利返京。

随着现代文学馆的发展和壮大，临时性的馆舍

实在是不堪重负，文学资料的保管和整理也很难实

现现代化。巴老早早地预见了这一点，自1985年便

提出建设永久性的馆址的问题。1996年，在巴金和

中国作家协会的积极争取下，国家在北京市朝阳区

芍药居地区为中国现代文学馆开辟新址，新馆建设

得以实施。此后现代文学馆新馆的建设便进入了紧

锣密鼓的施工阶段。

随着新馆基建工程的逐步进行，从1998年开

始，扩充后兵强马壮的展览部同仁们开始共同策划

筹办现代文学馆新馆展厅中的“中国现当代文学展”

与“二十世纪文学大师风采展”两个大型专题陈列

展，多年来展无定所的日子即将成为过去，我们心里

充满了兴奋之情。经过策划、构思、撰稿、招标、监工、

验收等一系列繁杂的工作，与中标的北京清尚建筑

装饰工程有限公司第一分公司的合作也一直配合无

间，展览筹办按预计时间顺利地进行着。但在1999

年12月间，负责监工的我突然发现待安装的地板来

料中有木材蛀虫小蠹活体存在的痕迹，当即向馆领

导和施工单位、监理单位汇报了这种虫害对本馆的

主要藏品（木质及纸质）具有严重的破坏性，并马上

要求停工，退货，及时联系虫害防治公司对施工场地

内的所有文物展品家具开展了全面熏蒸杀虫工作，

为文学馆避免了一次外来虫害侵袭家具、藏书等文

物的危机。

2000年现代文学馆新馆舍落成时，“中国现当

代文学展”与“二十世纪文学大师风采展”两大陈列

也同时开展。由于陈列题材独特，形式新颖，被国家

文物局评为“2000年度全国十大精品陈列”。自己参

与筹办的展览能够获得国家级称号，是我多年来从

事展览工作最大的殊荣。2001年5月，现代文学馆被

评定为“中央国家机关思想教育基地”；2002年 12

月，又被评为“北京市爱国主义教育基地”，这充分说

明展览陈列在对青少年进行爱国主义教育、促进精

神文明建设中发挥着不可替代的作用。2007年5月，

我作为主创人员之一参与筹办的“二十世纪文学大师

风采展”在第三届中国（深圳）国际文化产业博览会上

荣获“优秀展示奖”和“优秀组织奖”。这是我们筹办的

展览第二次获得国家级奖项。

此后，在现代文学馆新馆展厅内，展览部凭借现

代化展陈设备和现代文学馆馆藏丰富的优势，又接

连举办“让笑洒满人间——侯宝林生平与艺术成就

展”“丁聪文学美术作品展”“沈从文生平与创作展”

等40多次重要作家展览和文化活动，并走出国门、

远涉重洋，向海外华人弘扬中华优秀传统文化，收获

很大的社会效益。

自1998年起，我利用自己掌握的电脑技能，开

始搜集整理展览部展览资料的数字化档案。将原本

分散、零乱的展览资料（包括纸质文字大纲、图片、展

品实物）借助当时馆内先进的数字化图形处理设备

（专业的扫描仪、专业的数码相机等），分门别类地集

中在展览部的图形工作站中，并刻录到光盘中保存。

经过我们多年的不懈努力和多位作家家属的鼎力支

持，现代文学馆关于现代作家的图片资料搜集成果

已在社会上有了一定影响，曾有多所场馆的业内人

士为了办展览或出版图书，到现代文学馆展览部登

门求助。截至我2013年4月退休时，展览部已收集

50余部数字化资料，为文学类的馆际交流提供了扎

实的数字资料积累，无形中也扩大了现代文学馆在

全国的影响力。

退休后，虽然我已经离开了原来的工作岗位，但

并未与现代文学馆断了联系，时不时会收到业务部

门发来的求助信息。往往是馆内征集到作家们捐赠

的一些书画作品后，年轻的工作人员有时辨识不

出书画题款的草书和印章的篆文，在整理一些作

家书信时，有些字迹也较难辨识。我虽然能力有

限，没能解决他们提出的所有问题，但能为这些昔

日的同事们解决一些疑难问题，还是觉得自己尚

为有用之身。

2024年 6月，退休11年之久的我又受馆里邀

请，利用自己摄影的专长，为文学馆和嘉德艺术中心

合作的项目《书海一勺：民国书衣300品》拍摄一批

书影，发挥一下余热，我自然责无旁贷。在半个月的

时间里，我总共拍摄了322种图书的封面、封底、扉

页、书脊、环衬、插图和版权页等诸多内容。最终拍摄

完成2300余张高清照片，获得了嘉德艺术中心设计

师的好评，认为“没有一本需要返工，想要的细节也

都拍摄了，感觉摄影师对书非常熟悉”。这可算是对

我最贴心的评价了。

我的每一步成长都与现代文学馆的发展是分不

开的。在现代文学馆筹办时，我仅仅是一名普通工

人，待到1985年建馆开放时，我转干成为助理馆员，

1991年文学馆在万寿寺的临时馆舍开展工作时，我

拥有了馆员职称；2000年文学馆新馆落成开馆，我

成为展览部副主任。可以说，现代文学馆对我知识结

构的培养和工作能力的发掘确实起到至关重要的作

用。我在青年时期自学的一些技能像美术、书法、篆刻、

摄影等也都在工作中得到了充分发挥。在中国现代文

学馆建馆40周年之际，我谨以此文向中国现代文学

馆致以最高的敬意，祝愿它越办越好，前程辉煌！

（作者系中国现代文学馆展览部原副主任）
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