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近日，备受关注的2025广西农民

画大展落幕，展览展现了当代农民画创

作的新面貌、新特点、新潮流和新趋向。

从2021年至今，广西农民画大展主题

迭代，从一个地域性美术活动拓展为具

有全国影响力的文化现象。作为见证

者、组织者与推动者，广西农民画大展

策展人、广西书画院院长王锐对此有着

更深切的体会。农民画在新时代文艺创

作中有着怎样的地位和价值？广西农民

画的创作与发掘又能带给我们哪些思

考与启示？近日，记者专访王锐，听其分

享农民画传承、传播及创作者培养等方

面的所思与所得。

记 者：从2021年广西百色农民画

大展的征选，到 2022 年的“美丽乡村”、

2023 年的“建功新时代 奋进新征程”，

再到2024年“田埂上的壮美风景”，广西

农民画大展如今已成为全国性大展，吸

引众多农民画创作者、爱好者参与。从

展览的策划组织到作品的征集展出，背

后有怎样的历程？

王 锐：2021年，广西书画院首次

在广西组织举办农民画大展，首站选在

百色，因为，这一年全国脱贫攻坚总结

表彰大会在北京人民大会堂隆重举行，

我国脱贫攻坚战取得全面胜利，9899万

农村贫困人口全部脱贫，创造了彪炳史

册的人间奇迹！百色曾是国家级贫困

老区，脱贫任务更加艰巨；且2021年，

也是建党百年。于是我们联合百色市

美协一起策划组织，决定以百色革命老

区基层群众的农民画形式，庆祝脱贫攻

坚取得胜利，并喜迎建党百年。与此同

时，由广西书画院和百色美协密切合作

的广西农民画培训工作同步展开。

展览档期我们选定了“五一”国际

劳动节，在这个劳动人民的节日里，让

农民的美术作品登上大雅之堂，展示乡

村的变化和劳动丰收的喜悦。此后，每

年“五一”，画院的美术馆都会把档期留

给农民画展览，此举深受广大农民画家

的好评，体现了站稳人民立场、以人民

为中心的办展初心。广西农民画展览逐

渐引起社会各界的关注和基层群众的

欢迎，也不断增强了我们开展这项工作

的信心。

记 者：从2022年广西农民画大展

开始，组委会还专设了“青苗奖”，成为展

览的一大特色。为何要设置这一奖项？

王 锐：“青苗奖”的设置源于当时

我们通过实地调研发现，有些地区农民

画家团队呈现出了老龄化问题。在三江

县民族实验学校调研时我们发现，这里

的孩子非常喜爱绘画，于是我们申请在

孩子们的美术课上教农民画，获得了学

校领导的肯定和支持。现在培养的小农

民画画家已有几千人，这些孩子通过画

自己的家乡而更加热爱家乡，通过画高

铁、画无人机施肥播种而更加热爱科

学，他们以后不仅是家乡的建设者，更

是民族文化的传承者。因此，我们决定

设立“青苗奖”，鼓励这些小青苗长成参

天大树。

记 者：与往年相比，2025 年的大

展呈现出怎样的新面貌？

王 锐：此次大展呈现出多元发展

的趋势。一是参展人员的构成更加复

杂，很多非农民身份的画家，甚至专业

画家加入到创作队伍中来，说明农民画

的影响力、社会关注度提升了。二是农

民画的表现形式越来越多样。今年以梧

州地区为典型，出现了大量版画形式的

农民画创作，说明他们已经在为农民画

的产业化发展做准备了。三是许多作品

从以前明艳强烈的色调，往较为柔和内

敛的高级灰色调转变，既守正创新又更

加适应当代审美和家庭生活装饰的需

要。四是数字化时代的农民画家视野更

加开阔，不论中国传统的工笔画、刺绣

织锦，还是西方的绘画艺术，都能成为

滋养他们创作的养分，农民画的表现手

法已经逐渐多元。

针对这些变化，我们还专门为农民

身份的画家设立了带有保护性质的“金

芒奖”，这一奖项将持续给农民画家一

个展现才华的平台。

记 者：您从何时开始关注农民画

创作的？

王 锐：我在西安美院读博士前就

已经关注农民画了，至今已有20年了。

当时我们去做田野考察和采风写生，发

现陕西各地都有精彩的民间美术，其中

就有大名鼎鼎的户县农民画。它夸张大

胆的造型和强烈的色彩给我留下了深

刻的印象。我那时就很关注中国民间美

术形态与地域文化关系。在广西艺术学

院工作期间，我和几位教授一起开设了

民间美术研究的研究生专业，深入研究

农民画。到广西书画院担任院长后，

2021年我参与第一个农民画专题展览

“感党恩、听党话、跟党走——百色农民

画大展”后，更加认识到，农民画不仅是

艺术，更是活态的文化遗产和乡村精神

图谱，因此更加坚定了将这种学术兴趣

转化为一种文化责任感和美术工作者

使命的信心。

记 者：广西农民画在发展历程中

经历了哪些重要阶段？在文化属性、艺

术面貌上有着怎样的独特表现？又产生

了哪些社会影响？

王 锐：广西农民画无论地域流

派，均以农耕文明、节庆民俗、自然生态

为核心题材，聚焦“乡土中国”的集体记

忆，自新中国成立以来大致经历过四个

发展阶段。首先是20世纪六七十年代

的诞生与形成阶段，这一时期的广西农

民画主要以宣传画形式为主，题材以反

映生产劳动、政治运动为主，风格质朴、

色彩浓烈，受专业美术影响初显。20世

纪八九十年代进入风格探索与文化认

同阶段。改革开放推动文化意识觉醒，

农民画家开始有意识地挖掘本土民族

民俗题材，如壮族歌圩、苗族坡会、农耕

场景、民间传说等，风格上融合传统织

锦、刺绣、剪纸等元素，地域特色和民族

风情日益鲜明，形成“广西风味”。部分

区域如百色靖西、柳州三江、桂林五通

等出现创作群体。新世纪以后至2012

年前后，广西农民画进行市场化探索阶

段，创作群体进一步扩大，个人风格开

始显现。题材开始尝试触及更广泛的乡

村生活场景和社会变迁。艺术语言方

面，对民族图案、色彩的运用更趋向成

熟和个性化，部分作者开始有意识地追

求形式美感和画面意境的营造。同时，

随着广西旅游业的发展和民间艺术品

收藏市场的兴起，部分创作活跃地区开

始进入旅游纪念品市场，出现小型画廊

或地方特产店，农民画的经济价值初步

被认识。从2012年至今，广西农民画进

入产业化与文旅融合阶段，广西书画院

等专业机构开始有组织、有计划地深度

介入，包括组织系统性的田野调查与资

源普查、举办更高规格的全区性展览

（为后续大展奠定基础）、开展初步的创

作辅导与交流活动、启动学术研究与理

论梳理工作等。目标是提升整体创作水

平、扩大社会影响、探索新时代农民画

的产业化路径。其中，“广西农民画大

展”的创办成为最关键的品牌化推动

力，极大地提升了农民画的社会关注

度、学术地位和创作者荣誉感。综观广

西各地的农民画，在艺术形式上共享了

三大特征：一、打破时空限制的饱满构

图，如《财源茂盛达三江》长卷中融合鼓

楼、茶园、歌舞等多重场景；二、采用高

纯度对比色的浓烈色彩，如侗族蓝靛配

中国红、壮族黑底衬粉紫等，形成了强

烈的视觉冲击；三、突出情感张力的夸

张造型，如作品《小米粉创大产业》中，

以螺蛳粉线条象征产业网络等。

记 者：从 2021 年开始，广西书画

院开始培训农民画家，与专业美术培训

不同，在组织农民画家培训的过程中，

你们遇到过哪些困难、挑战与惊喜？

王 锐：广西农民画培训集中在

2022年至2025年。2024年主要有柳州

全国美展冲刺班、崇左龙州县暑期集

训、天等县农民画以及百色农民画培训

等；2025年我们重点对桂林兴安县漠川

乡和北海市开展农民画培训。通过这些

工作，我们真正做到了“送文化、种文

化”，让农民画创作队伍落地生根、开花

结果。在去年举办的第十四届全国美展

中，有两幅农民画作品成功入选并进京

展出。

对于广西农民画培训工作而言，其

复杂性首先体现在学员基础悬殊导致的

个性化教学需求、生活经验向艺术语言

转化的表达瓶颈，以及引入专业指导时

守护本真性，在学院化教育与原生美学

间取得平衡的难题等。例如，三江青年画

家陈美美、荣雪莲等作为“80后”农民画

家代表，他基本没有学院教育的经历，其

艺术滋养主要来自村寨里的民间艺术，

如刺秀、岩画、绣球、壮锦，甚至民间建筑

绘画等，对于这样的学员，更应该以个性

化教学加以引导，激发其创造力。在身份

认同方面，部分传统农民画作者认为，

“非农民”出身的创作者缺乏“原生态”生

活体验，影响农民画的“纯正性”。这种观

念给农民画的培训、发展带来一些桎梏。

当然，在广西农民画培训实践中我

们也获得了很多意外惊喜。如一些中小

学美术教师、返乡青年、非遗传承人等

“跨界力量”，凭借他们的文化素养与乡

土情怀，成为创作中坚与组织枢纽，实

现了人才结构的优化转型；一些学员自

发地将本民族原生性技艺，创造性融入

农民画绘画语言，催生出具有文化根性

的艺术新质，远超单纯技法提升的预期

目标；更有意义的是，农民画家通过集

体创作与公共艺术实践，意外激活了集

体文化认同与凝聚力，使农民画升维为

重构乡村精神共同体、促进民族团结的

黏合剂。我们看到，在挑战与惊喜的交

织中，以文化尊重为根基、激活乡土内

生力量为目标的“乡土美育”新范式，彰

显出广西农民画在现代化进程中坚韧

的生命力与创新潜能。

记 者：在与农民画家打交道的过

程中，有哪些难忘的人和事？

王 锐：农民画家普遍学历不高，

每日田间劳作也不一定有足够时间读

书，但他们读的是“生活之书”和“劳作

之书”。他们与乡村田野的生活融为一

体，一旦拿起笔来，那种生活的画面感

马上就有了，准确无误且充满意趣。比

如一位养鸭的农民画家，画他在河里划

船放鸭子，他画的船头形状随着河水拐

弯也画成了拐弯的形状，我问他为什么

要这么画，他说，河拐弯了船也要拐弯

啊，不然就撞上了，说这样画也好看。他

说完我们两个都笑了。我觉得他说的有

道理，有巧思而且很符合画理，画面不

死板且十分有趣。这幅画展出的时候很

多小朋友很喜欢，还有人拿着画笔对照

临摹。再比如，有位种植沃柑的农民画

家，他把纸上画满圆嘟嘟的果树，有几

个人在前面直播带货。画面的调子染得

红通通的，尤其是树上密密麻麻地长满

了果实，是一幅非常有特色的点构成形

式的佳作。我问她为什么这样画，她说

谁不希望果树结多点果卖个好价钱。我

想农民们最质朴最简单的愿望可能就

是这样的吧。

展览的作品里面有一张画是年龄

最大的，那是靖西壮族农民画家农明芳

的作品《新被》，描绘的是两位壮族劳动

妇女一起缝新棉被的场景，传递出农民

依靠自己劳动的双手创造温暖而美好

生活的寓意。作品曾在20世纪80年代

举办的全国首届农民画展览中获得二

等奖。当时丙烯还是进口颜料，很稀缺

也很贵，农明芳创作这幅作品可以说尽

了自己最大的努力和心血。获奖后他将

这幅作品视若珍宝地珍藏了40多年，

一直平平整整地压在他的床底下。后来

他将这幅作品捐赠给了广西书画院，说

给作品找到了最好的归宿。看着这幅保

存完整、鲜艳如新的作品，不难想象岁

月中它承载的意义。

我还有一位非常特别的学生，他是

钦州市农村的一名水泥搬运工，名叫冼

礼革。2021年农民画大展后，他看到网

上的作品非常喜爱，觉得自己也可以

画，于是辗转托朋友找到我表达了自己

想学习农民画的意愿，于是我们俩成了

微信好友。为了买好的颜料和画材，他

扛了20吨水泥。背一包水泥5块钱，他

要背400包。我说，你刚开始画不用买

那么好的颜料，他说，自己辛苦换来的

颜料会更珍惜。第二年，我们再次举办

农民画展，他成功入选，看到作品公示

时他高兴得像个小孩，其实他的年龄和

我一样大。去年“三月三”他打电话要我

去他家乡看一看，说他已经成为预备党

员，因为画画赚了钱，很多村民想跟他

学一起致富，并推选他当了村长。如今

他在网上卖画，从开始200元一张，到

现在已经能卖到 1000 块钱了，还有

6000多粉丝。他带我参观他的画室，其

实就是他的卧室，他说床板就是他的画

桌。他让我深深感到，环境会限制一个

人，但精神能改变一个人！

记 者：新媒体时代，农民画在创

作者参与度和描绘生活丰富度等方面，

凸显新大众文艺特点，对如何更好地开

掘、提升农民画的社会效益与艺术价

值，助力美丽乡村建设，您有哪些思考

与建议？

王 锐：的确，农民画自带强烈的

大众文艺和新大众文艺特征。它紧扣

“以人民为中心”的创作理念，能融合多

种文化元素和艺术形式，反映时代之变

与人民之呼，展示新农村气象。从参与

广度来讲，农民画更多涵盖了广大基层

群众。这几年投展的画家，除了大量农

民身份的作者，还有为数不少的新文艺

群体。农民画大展的持续举办，给他们

提供了一个展示个人才华的平台，通过

调研我们也得知，基层群众确实很需要

这样一个平台。以全国美展为例，农民

画是归在年画组的，农民画家想参与投

稿必须结合年画来画，从创作题材上也

受到了一定限制。在农民画培训帮扶

上，广西书画院发挥了省级艺术平台的

引领作用，我们组织的专家团队能更好

地引导农民画健康发展，有利于农民画

家形成更积极健康的审美观、价值观。

如何通过手中的画笔实现乡村振

兴的目标，让劳动体现其应有价值，也

是我们一直在探索的。农民画作为潜

力巨大的文创资源，如果能够得到更好

的开发利用，不仅会令地方旅游产品焕

然一新，还会成为当地形象宣传的标志

性元素，农民画作品及其衍生品将给广

大农民带来可以切身体会到的、实实在

在的幸福感和获得感，美丽乡村的图景

也必将增添一抹新的亮彩。

农民画里的壮美天地
——访广西农民画大展策展人、广西书画院院长王锐

□本报记者 路斐斐

“问道石门——陕西汉中石门汉魏

书风创作研究展”亮相中国美术馆

■访 谈

本报讯 由陕西省书协、中共汉中

市委宣传部、陕西理工大学联合主办的

“问道石门——陕西汉中石门汉魏书风

创作研究展”近日在中国美术馆举办。

展览分为“石门星凤 历世弥光”“楷模传

承 耀质含章”两大板块，集中展示了汉

中市博物馆珍藏的石门十三品及稀见

拓片30余件，汇集李刚田、鲍贤伦、叶

培贵、张红春等55位书法名家作品，呈

现汉魏书风的历史传承与当代创新，通

过文物活化与学术研究、艺术创作的多

元联动，让古老书法艺术从博物馆走向

大众。

以“石门汉魏十三品”为代表的石门

书法遗存，是秦蜀古道石门摩崖石刻群

中的璀璨明珠，是中国书法艺术的不朽

丰碑。石门十三品是汉魏书风的典范，

自晚清以来对中国书法的发展产生了重

要影响。参展艺术家表示，此次以笔墨

重走褒斜古道，是对“碑学传统”的学术

回应。这些作品中既有对摩崖浑厚气韵

的提炼，也有将方劲碑势融入行草节奏

的笔墨探索，通过对石门书风的深入研

究与创作实践，探寻传统书法的根脉，弘

扬中华美学精神，活化石门遗珍，生动展

现了中华文化的风骨神韵。

展 览 期 间 ，还 举 办 了“ 问 道 石

门——陕西汉中石门汉魏书风学术研

讨”活动。

（路斐斐）

本报讯 6月 13日，由北京画院、上

海中国画院联合主办的“京沪画院画师交

流展系列·海上风来——上海中国画院中

青年画家作品展”在北京画院美术馆开

幕。展览集中展示了上海中国画院洪健、

鲍莺、庞飞、孔繁轩、周全等海派中青年艺

术家的106件精品力作，让观众感受到“海

上”艺术新风。

“海上风来”这一展览主题蕴含双重意

境。“海上”既指上海这一艺术重镇，也让人

联想到“海上画派”的历史文脉；而“风来”则

生动描绘出一股清新艺术新风从黄浦江畔

吹向京沪两地的动态意象。

北京画院院长吴洪亮表示，此次参展

画师以富有时代精神的创作，生动诠释了

海派艺术在当代语境中的蓬勃生命力与无

限可能。上海中国画院党总支书记、副院

长江鹏谈到，参展画家是上海中国画院的

重要力量，也是国家重大主题美术创作的

主力军，他们多样化的创作面貌体现了中

国绘画艺术既能承载水墨的传统厚度，亦

可成为诠释城市精神的先锋语言，共同勾

勒出守正创新的海派艺术新图景。

据介绍，自2023年北京画院和上海

中国画院携手建立“京沪画院画师交流

展”机制以来，始终以展览为桥梁，数次

联展不仅延续了两地艺术对话传统，亦

通过中青年艺术家的当代视角，在传统与

创新的碰撞中开拓中国画发展新路径。

展览将展至7月6日。（李晓晨）

本报讯 5 月 31日至 6月

20日，“七十二变·2025中国美

术学院毕业季”在杭州与观众见

面。此次毕业季在中国美术学院

象山校区、良渚校区、南山校区，

浙江美术馆、世界旅游博览馆、全

山石艺术中心及全城媒体展区七

大展区同时亮相，共呈现20个

教学单位总计 2971 位毕业生

（本科生1815人，硕博1006人，

附中150人）的3000余件毕业

创作。

中国美术学院院长余旭红

表示，2025年毕业展是学校学

科建设和人才培养成果的集中

展示，是青年学子接受社会检阅

的舞台，是与公众一道感悟创造

力量的社会美育现场。学生们的

精彩作品既有对时代的敏锐洞

察，又有内心感悟的充分表达；

既有扎根本土的文化领悟，也有

放眼全球的世界眼光。

此次毕业季主题“七十二

变”，源自七十二物候，其指向的

是中国人的世界观、自然观，是中

国人对自然规律和社会秩序的认

知与把握。寓意学生以变应对世

界与人生，以变不断定义和修正

自己，以变为态度发展出批判力

和创新力。 （路斐斐）

“海上风来——上海中国画院

中青年画家作品展”在京举行

中国美院毕业季：

展现青年学子“七十二变”
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2022年7月，王锐在广西三江侗族自治县培训当地农民画家


