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冰封的河面上漂浮着检察官乔振兴的遗体，手机
里留存着自认“保护伞”的忏悔视频，镜头切换，法庭上
的张文菁当庭翻供，愤懑地高喊“万海不是黑社会”。
这是《以法之名》劈向荧幕的第一道闪电——司法系统
的内部裂痕，以一系列对比强烈的戏剧场景展现在公
众视野之中。

作为国内首部聚焦“检察侦查”工作的剧集，《以法
之名》以锐利的笔触剖开政法系统的肌理。当海东省
检察院第十一检察部检察官洪亮踏入东平市复查“万
海涉黑案”时，他面对的不仅是盘根错节的黑恶势力，
更是昔日同窗、上级领导精心织就的权力之网。“刀刃
向内”的自我革命精神，在此刻化作荧屏上惊心动魄的
较量。

《以法之名》的创作团队用3年时间跨越四省十余
城，采访超百位检察官，翻阅堆积如山的卷宗，最终将

“检察侦查”这一隐秘战场搬上荧幕。检察侦查工作的
特殊性在于其监督对象是司法系统内部人员。2025
年6月，最高检检察侦查厅正式挂牌成立，而《以法之
名》恰逢其时地揭开了这层神秘面纱。剧中省检察院
第十一检察部的检察官们，面对的不是街头悍匪，而是
身着制服的同行。

剧中的核心案件“万海涉黑案”如同一面多棱镜，
折射着被告人当庭翻供、公诉人离奇自杀、匿名信举报
代理检察长等错综复杂的案情。省检察院指导组进驻
东平后，遭遇的不仅是黑恶势力的反扑，更有来自地方
司法系统的“合法阻挠”——卷宗缺失、证人改口、程序
掣肘。这种系统内的对抗张力，使传统刑侦剧的枪火
交锋，让位于更隐蔽也更致命的规则博弈。

虽然该剧作为检察题材天然缺少动作场面，但主
创团队却将“文戏”炼成利器：提审室里的眼神交锋、会
议桌上的唇枪舌剑、证据链是否闭合的逻辑推演，这些
静态检侦场景反而被赋予刀锋般的戏剧张力。当剧中
洪亮从嫌疑人微表情捕捉破绽，郑雅萍在案情分析会
上掷地有声：“真相可能会迟到，但绝不会迷路”——检
察工作的专业性与崇高感，便在这细节中得到最好的
诠释。

《以法之名》颠覆性的突破，在于彻底抛弃了非黑
即白的角色设定。张译饰演的洪亮，是国产剧中少见
的“反英雄”检察官。初登场时操着东北口音插科打
诨，眯眼笑出的褶子里满是察言观色与职场油滑。本
计划辞职的他，因挚友乔振兴之死被迫卷入漩涡。当
他发现岳父江旭东与小舅子涉案，家庭与职责的撕裂
让这个角色迸发出悲剧性力量——厕所隔间里的憋哭
戏，将这个内心深处渴望守护司法公正底线的个体演
绎得令人窒息。剧中的反派人物同样拒绝脸谱化。陈
胜龙在别墅开卡丁车的荒诞场景，实则是江远酒驾案
的“创伤重演”，反派们吃火锅时互相防备下毒的细节，
暗喻黑恶势力基于利益结盟的脆弱性。

《以法之名》的深刻性在于它超越了案件本身。剧
中省检察院从成立指导组到调查组直至升格为专案

组，洪亮等人在东平市遭遇的重重困境，正是现实司法生态的镜像折射，并
直指司法体系的核心命题：“谁来监督监督者？”而这立意高远的主旨内涵，
使得该剧在思想性与艺术性上同样超越了大多数检察题材影视剧。通过东
平司法系统呈现的塌方式的腐败堕落，以及上至省级干部下到东平开发区
的基层司法人员，如何一步步沦为黑恶势力保护伞的剧情演绎，深刻地揭露
出现实司法腐败之所以顽固的三大病灶：第一，人情司法的茧房效应。地方
熟人社会的亲缘网络，让检察官与嫌疑人极易因地缘、人缘羁绊，形成剪不
断的关联。第二，司法内部监督机制的闭环失灵，让本应相互制衡的公检
法，在某些像东平的地方却异化为“合谋结构”下的渎职犯罪。第三，“刀刃
向内”的实践困境，查办司法人员职务犯罪面临专业性强、人情熟人社会、家
庭生活等诸多困难与干扰因素。

正如剧中兰书记那句“东平有东平的规矩”，道破了地方潜规则对程序
正义的腐蚀。代理检察长李人骏生日宴上的服从性测试，则展现权力如何
通过人情世故完成对个体的异化。当洪亮发现关键证据屡遭破坏时所呈现
的挫折感与无力感，已经不仅仅是矛盾铺陈与戏剧冲突展现的需要，更多的
是对现实问题的真实写照。然而，《以法之名》并未止步于揭露问题，更为重
要的是展现了司法机关自我净化、自我革新的决心和魄力。剧中“十一部”
同仁最终突破重围，依靠的不是个人英雄主义，而是“在系统中设置系统性
反问”的制度设计——每项司法活动必须可监督、可倒查、可问责。正如全
剧点题的那句台词：“唯有刀刃向内，方可长治久安。”

《以法之名》在叙事结构上展现出惊人的雄心。全剧以“万海案”为树
干，蔓延出“江远酒驾顶罪案”“131枪击案”“矿难掩盖案”等分支。15年时
间跨度的阴谋闭环，36集篇幅专注一个核心案件的深度挖掘，这种叙事耐
心在国产剧中实属罕见。

该剧对于悬疑节奏的把控精巧严密：开篇十分钟内完成庭审翻供、检察
官自杀、涉案手机消失三重爆点，当观众以为接近真相时，矿场抢劫杀人案、
乔振兴遗体调包案等新线索又将谜团推向更深处，剧情始终在这种高密度
信息流推动下，呈现一波三折、高潮迭起的递进节奏。剧中“迟到的正义不
叫正义，顶多算真相”“是黑恶一个不漏，不是黑恶一个不凑”等振聋发聩的
台词，更是在网络成为助推该剧的热搜词汇。

（作者系中国视协理论评论专业委员会副会长）
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陈逸飞的视觉转型：

从记叙历史到记录时代
□徐陈汇 毛秋月

从20世纪70年代的革命现实主
义油画，到80年代后对水乡、女性、藏
族群众等主题的细腻描绘，再到后来
对电影、雕塑、服装、杂志等新媒介的
大胆涉猎，陈逸飞的作品具有与时代
精神同频共振的特点。他始终保有
对当代思潮的敏感度，并在创作中注
入鲜明的个人风格。近日，在上海浦
东美术馆举行的“时代逸飞：陈逸飞
回顾展”是迄今为止规模最大、内容
最完整的陈逸飞个人回顾展。现场
展出约80幅油画，穿插有百余件珍贵
历史文献及雕塑、电影等媒介，为观
众了解陈逸飞提供了清晰的历史脉
络和视觉窗口。

陈逸飞 1946 年生于浙江宁波，
1960年进入上海市美术专科学校学
习。1965年，上海油画雕塑创作室成
立，陈逸飞作为新成员加入。当时，他
全身心地投入历史革命油画的创作，
贡献了许多杰出作品，如《黄河颂》《开
路先锋》《踱步》等。这些作品呼应了
国家对革命现实主义艺术的需要，在
主题和技法上具有浪漫化的倾向。艺
术家突出表现特定历史时刻中人物的
姿态，引导人们关注历史中的主体：他
们是屏息凝神的注视者，更是历史进
程的积极参与者。画中人物外显的姿
态将观者拉入凝固的时刻。有一幅作
品尤为明显地表现出这种互动：在油
画《踱步》的前景中，陈逸飞本人从座
位上起身，背对观者，袖口卷起，表明
其画家身份。这一连串姿态仿佛不留
痕迹，因为他想要人们关注画面中央
那些历史图像，即以蒙太奇形式出现
的中国近代史图景，如鸦片战争、甲午
战争、八国联军侵华、五四运动等。

这种针对人物姿态的艺术修辞亦
可见于《黄河颂》与《占领总统府》。《黄
河颂》以八路军战士为主体，描绘了抗
战期间八路军战士从容自信的姿态。
背景中，凝结成线状的黄河奔流于峡
谷，呼应了歌曲《黄河》的音乐性。《占
领总统府》描绘渡江战役后解放军战
士攻入南京总统府、升起红旗的场
面。明暗法的使用强化了画面的叙事
性。光影与姿态的结合，使人自然联
想到浪漫主义画家欧仁·德拉克罗瓦
作于19世纪的《自由引导人民》。二
者同样凭借象征性的姿态与几何构
图，激发起观者深刻的情感共鸣。

如果说陈逸飞的革命历史题材作
品反映出特定时代背景下，艺术家对
宏大主题的浪漫化写实创作，那么他
后期的肖像画与风景画则体现出一种
更加多元的艺术重构。表现手法上，
他调和直涂画法和罩染法，使留白与
光晕重现画布之上。80年代以来，面
对西方文化冲击，中国艺术家群体转
向对深层文化内核的探讨，陈逸飞也
不例外。以其90年代后创作的《玉堂
春暖》为例，这幅巅峰之作包含了多重
文化空间。第一重空间为民国时期的
上海，历史上中西交汇之重镇。第二
重空间为私密的女性空间。艺术史学
者巫鸿曾将“女性空间”定义为“被认
知、想象、表现为女性的真实或虚构的
场所”。在《玉堂春暖》中，表演京剧

《玉堂春》的花旦用身体分隔出这样的
空间：精致的饰品与优美却感伤的姿
态构成女性特质，与沉默而带有侵略
性的男性形象形成对照。第三重空间
则为戏剧空间。京剧是上海新都市文
化的一大表征，与摩登女性的形象形
成对比。最终，作品借上流社会女性
的逼仄与压抑，展示了中西文化在碰
撞时产生的融合与隔阂。

作为跨越改革开放前后的艺术
家，陈逸飞的创作轨迹从《黄河颂》的
集体叙事转向《玉堂春暖》的私密表
达，本质上是对社会转型的视觉回
应。这种创作观要求艺术家保持个体
审美独立性，承担记录时代精神变迁
的文化责任，通过视觉形式构建民族
集体记忆的图谱。20世纪90年代以
来，随着消费社会的到来和大众文化
的发展，陈逸飞逐渐意识到“视觉文
化”的重要性，坚持不懈地倡导“大视
觉”理念。这一雄心勃勃的“大视觉”
理念体现在两个维度上：观念层面，

“大视觉”理念强调艺术创作应当反映
个体心灵与时代精神的互动关系；实
践维度，“大视觉”体现为通过多元化
美学手段提升全民视觉素养的系统工
程。换言之，其目标指向国民美育。
陈逸飞突破传统绘画边界，将艺术实
践拓展至时装设计、杂志出版等大众
文化领域，形成完整的视觉产业链。
这种实践不仅将专业艺术语言转化为
日常生活美学，更试图通过产业变化
改变中国在全球文化生产中的位置，
其核心在于使视觉审美成为当代人的
基本文化素养。在视觉呈现方面，陈
逸飞开始重视公共艺术，专门为上海
的公共街区设计《艺术之门》《东方之
光·日晷针》两件雕塑作品，并且还将
他的实践领域拓展到了电影、服装、杂
志等方面，以此开启了艺术跨界之旅。

“视觉”这一文化建构经现代化发
展之后，在人们的日常生活中愈发重
要。随处可见的视觉产品影响着人们
的感知，陈逸飞曾将当时的上海比作

一座“视觉学校”。在他的艺术语境
中，这一概念有着几重深刻的内涵。
首先，这座城市本身就是动态的视觉
教材。上海滩新旧并置的都市景观天
然训练着市民的视觉敏感性。正如陈
逸飞在《海上旧梦》系列中捕捉的，每
块砖石都镌刻着东西方视觉文化的对
话痕迹。其次，上海孕育了独特的视
觉教育机制。从月份牌广告到老电影
制片厂，从旗袍剪裁到梧桐树影的光
影游戏，城市通过日常细节持续传递
着视觉教养。这种教育并非发生在传
统课堂，而是悄然渗透在咖啡馆的玻
璃反光中、苏州河的水波褶皱里，潜移
默化地培养着市民对色彩和构图的审
美感知。作为一座真正的“视觉学
校”，上海最核心的价值在于其生产视
觉认知范式的能力。石库门门楣的装
饰纹样成为解读社会阶层的密码，外
白渡桥的钢铁结构则成为理解现代性
的媒介，这种视觉规训不仅塑造了海
派文化独特的审美辨识度，也为陈逸
飞提供重构历史的图像词典——恰似
他在《海上旧梦》里巧妙调用的那些城
市记忆碎片。

从融合写实主义与东方意象的油
画，到跨界参与电影拍摄和本土公共
艺术实践，搭建青年媒体平台，陈逸飞
始终以开放姿态回应时代变迁与个体
精神探索。作为现实主义传统的继承
者与创新者，他不仅构建了属于自己
的美学体系，也参与中国当代视觉文
化的建构。他的艺术是个体感知与时
代精神的共振，他所开创的视觉经验
亦为我们理解艺术与时代的关系提供
了新的启发。

（徐陈汇系同济大学人文学院硕
士生、毛秋月系同济大学人文学院助
理教授）

黄河颂 陈逸飞 作

周庄 陈逸飞 作

本报讯 7月11日，“艺事早南天——胡根天
与20世纪广东西画启蒙”展览在北京画院美术馆
开幕。展览由广东美术馆、广州艺术博物院（广州美
术馆）、广东省立中山图书馆（广东省古籍保护中
心）和北京画院共同主办。

胡根天，1892年出生于广东开平，1914年前往
日本东京美术学校学习西画。1919年归乡后，他以

“赤社美术研究会”和“广州市市立美术学校”为起
点，构建起广东地区早期高等美术教学体系。胡根天
的后半生见证着广东文博事业的发展，从博物馆、美
术馆、文史馆到画院、文联、美协，都留下他探索实践
的身影。作为20世纪广东现代美术教育和文博事业
重要的奠基者与开拓者，其贡献不仅在于艺术创作，

更在倾其一生所构建出的文化发展“生态链”。
展览以胡根天为透镜，不仅呈现他的个人成

就，更观照20世纪初冯钢百、关良等一批活跃在岭
南地区的艺术家。他们用艺术的力量回应现实，以
新的美术浪潮推动着社会进程。他们的探索与坚
持，在当下依然具有启示意义。

此次展览展出多份珍贵手稿。《回忆我的母亲》
回顾了胡根天出身侨工家庭与母亲相依为命的成
长经历，《艺圃耕耘录》可视为他对自己艺术人生的
回顾，详细记述了日本习画与留学往事。值得一提
的是，北京画院首任院长叶恭绰写给胡根天的信
件，呈现出两位学者对文化建设的系统性思考。展
览将持续至8月24日。 （李晓晨）

本报讯 7月11日，由中国电视
艺委会、四川省广播电视局主办的网
络剧《在人间》研讨会在京举行。该剧
由徐兵原创剧本并执导，讲述了贾小
朵和徐天在虚实交错的多样人格世界
中迷失、告别，最终在爱中救赎、拥抱
灵魂的故事。剧集在爱奇艺播出以
来，收获了不俗口碑和热度。该剧入
选四川省重大文艺扶持项目和精品奖
励作品名单。

《在人间》导演张卓谈到，该剧用
精神留白打破常规叙事，通过大量视
效和符号化的隐喻，引导观众深入角
色的内心世界。“我们想让观众感受到

‘裂痕并非残缺的象征，而是光的入
口’，想要传递给观众一种力量，只要
有爱，我们就能在困境中找到希望。”
剧中徐天的扮演者尹昉分享了自己的
创作感悟，他说：“如何在错综复杂的
心理迷宫中定位好角色是不小的挑
战，每个角色都像镜子的一块碎片，映出‘徐天’的一
部分自我，也映照出当代人的多面心态。”

与会专家认为，剧集大胆采用碎片化、符号化的
表现方式，极具表现力的视听语言呈现了心理世界
的非理性特征与意识不断流动的本质。主创将多重
人格、精神分析、意识流、赛博风格等高概念叙事集
中浓缩在一部8集迷你剧里，这种实验性表达手法
实现了对传统线性叙事逻辑的突破。

（许 莹）
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本报讯 7月 11日，中国音乐学院“星火陕
北·砥砺初心”暑期社会实践团深入榆林子洲县，开
展红色研学与陕北民俗文化采风活动。

团队成员通过实地考察、座谈调研、走访村落、
文献研习、观摩体验等形式，系统了解了中国革命
最早的奠基人之一、西北革命的播火者——李子洲
的故事，学习和传承李子洲革命精神，深度挖掘陕
北民间非遗音乐与民俗声韵文化。

在马岔村广场，子洲秧歌协会以及村民们以

一场本土陕北秧歌表演热烈欢迎远道而来的实
践团师生。高亢的唢呐与铿锵的锣鼓交织，学生
们纷纷加入秧歌队伍，在村民手把手指导下学习

“十字步”“扭腰摆胯”等经典陕北秧歌动作。实
践团成员也在村民盛情邀请下，表演了《灯火里
的中国》《我爱你中国》《赶牲灵》等曲目。为深入
观摩调研子洲民俗艺术，实践团还前往苗家坪镇
康家沟村，系统采集了子洲唢呐、说书、秧歌表演
等素材。

中国音乐学院师生深入榆林开展社会实践活动

“艺事早南天——胡根天与20世纪广东西画启蒙”展举行


