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“新大众文艺”这一提法甫一问世就获得学界的广泛

关注。马克思曾指出：“人们自己创造自己的历史，但是

他们并不是随心所欲地创造，并不是在他们自己选定的

条件下创造，而是在直接碰到的，既定的、从过去承继下

来的条件下创造。”因此，“新大众文艺”内生于中国社会

的现代化实践，有着鲜明的历史渊源和现实内涵。一方

面，“新大众文艺”之“新”承继“五四”以来文学现代化所

标榜的文艺大众化诉求，以全民性的文艺参与和文艺创

新真正使文艺全面走进人民大众之间，形塑出具有全民

性的大众文艺形态；另一方面，“新大众文艺”之“新”借助

数字媒介催生出新的文学表达、文学形式与文学空间，全

面重构了文艺的生产机制与接受模式，表现出对传统文

艺秩序进行结构性调整的话语势能。作为一个新的时代

命题，对“新大众文艺”现象的厘清、辨析与确认仍需要一

个漫长的过程。基于此，回到“新大众文艺”的实践场域，

围绕这一新的文艺形态发生的结构性调整所衍生的全民

性、建构性与公共性问题，能够更为清晰地辨认和锚定这

一时代命题的对象、内容与价值诉求。

文艺的全民性与主体意识的增强

从词源的考证来看，“新大众文艺”来自2024年7月号

《延河》杂志刊发的《新传媒时代与新大众文艺的兴起》一

文。文中这样提到：“随着互联网、人工智能以及各种新技

术的兴起，人民大众可以更广泛地参与到各种文艺创作与

活动之中，人民大众真正成为文艺的主人，而不是单纯的欣

赏者，这就是新大众文艺。”可以说，在新大众文艺的浪潮

中，人民大众真正成为文艺的主体，全面参与到文艺的生

产、传播、接受与批评的过程。因此，打破固有的文艺壁垒

成为新大众文艺的典型特征。在过去，文艺创作实践总体

掌握在少数人的手中，而庞大的文艺受众只能被动地接受

文艺“自上而下”的濡化和涵养。尽管在左翼文学时期，郑

伯奇就在《关于文学大众化的问题》一文中明确指出：“大众

文学应该是大众能享受的文学，同时也应该是大众能创造

的文学。所以大众化的问题的核心是怎样使大众能整个地

获得他们自己的文学。”但囿于当时人民大众的受教育水

平，只能采取“化大众”和“大众化”的手段不断地努力走进

人民大众。创作的立足点依然在于成为人民大众的“代言

人”而非人民大众为自己“代言”。而在当下，借助互联网平

台，带着烟火气和生命力的“人间故事”频频出圈，并获得严

肃文学圈的认可。来自各行各业的作者如外卖诗人王计

兵、菜场作家陈慧、煤矿诗人陈年喜等，用文字记录生活的

疼痛与无常，也书写个体生活的尊严与坚韧。作为个体经

验的表达者，他们的个人话语与社会的公共话语交汇、耦

合、共鸣，获得了广泛的集体认同。与此同时，专业作家们

的纷纷破圈，也直接参与到大众的日常生活当中。如作家

梁晓声、余华、蔡崇达、李娟等参加董宇辉的直播间，他们之

间因文学话题的互动与交流多次形成现象级的热度话题，

推动了严肃文学走进大众视野的效力与可能。如是，在新

大众文艺的空间场域中，素人作者的出圈和专业作家的破

圈所显现的文艺全民性，体现了作为主体的个人在文化表

达上的平等权益。人人皆可成为作家的现实势能，必然推

动既定文化权力的结构性调整。

客观而言，历史上从没有超历史、超文化的抽象概念。

“新大众文艺”所指涉的大众主体并不等同于法兰克福学派

论及大众文化时所指向的被动的受众主体，而是指主动参

与到文艺生产、传播、接受及批评的新大众主体。鲜明的主

体自觉性构成其现代身份的重要标识，同样也是彰显新时

代文艺人民性的重要表征。借助技术赋能与基础教育普及

的现实前提，正在生成的新大众文艺群体，正以强大的创作

能力重构新时代的文艺版图。不论是马克思主义的思想实

践，还是全民性的文艺实践，以人民性为内核的新大众文艺

都与其有着天然的、亲密的血缘关系。

媒介新变带来的创造力与建构性

“新大众文艺”现象得以引起学界的不断关注，不只是

因为它对于社会主义文艺传统的召唤能力，还在于它对于

社会主义文艺的现实与未来的阐释、塑造作用。在《新传媒

时代与新大众文艺的兴起》的开头段，文章通过“世界巨变

中。时代巨变中。生活巨变中”等话语来描述了一个正在

发生巨变的时代。在这样的巨变中，新时代文艺需要有迎

浪而上的魄力与劲头。客观而言，伴随互联网、人工智能和

数字技术的全面发展，人类文明的发展形态呈现出一种众

声喧哗又扑朔迷离的朦胧感、机遇感与危机感。从2022年

11月 ChatGPT横空出世到 2025年 1月 DeepSeek的问

世，借助大数据语言模型，AI软件所表现的强大知识整合

能力和数据处理能力一时引起各个行业的恐慌与焦虑。但

在深度地运用和了解之后，很多人觉得，AI软件还无法涉

足人类的原创性领域和意义生产。它的出现一方面辅助人

类能够更为全面地获得既有的知识从而为创新做好准备，

另一方面因其强大的数据整合能力可以淘汰掉那些模仿的

和自我重复的平庸之作。从这个层面考量，以人工智能为

代表的数字技术媒介会进一步推动人类文化的发展。

在社会发展中，媒介技术始终在赋能人类的社会实

践。从口头媒介、印刷媒介到电子媒介、数字媒介，每一

次的媒介革命都推动了人类认知方式、社会结构以及文

化形态的大发展。与此同时，每个阶段媒介技术的发展

不是线性的更迭、替代关系，而是多重技术的叠加与整

合。在数字信息时代，文化传播的脱域化、交互性和互渗

性已然形成一个新的文化空间与场域，不仅建构了文化

传播的新样态和新路径，而且借助技术赋能使传统文化

与时代话语碰撞出新的文化产能。很多出圈的新大众文

艺作品，充分激活可见、可观、可感的非物质文化遗产与

人文景观，彰显了自觉的文化主体意识，继而激发、延伸

出强大的文化势能与产能。

借助数字媒介的技术赋能，人类实践必然释放出强大

的文化创造力。但文化创造力并不是一维的，而是具有多

路并进且伴随泥沙俱下的复杂性。由此，它必然包含着众

多的、繁杂的、相互龃龉又共谋的话语潜能，并蕴含着不同

的文化诉求和文化想象方式。这也正是我们在数字媒介时

代所见证着、经历着的大众文化现状。针对这一数字时代

的文艺现状，习近平总书记在中国文联十一大、中国作协十

大开幕式上的重要讲话明确指出：“今天，各种艺术门类互

融互通，各种表现形式交叉融合，互联网、大数据、人工智能

等催生了文艺形式创新，拓宽了文艺空间。我们必须明白

一个道理，一切创作技巧和手段都是为内容服务的。科技

发展、技术革新可以带来新的艺术表达和渲染方式，但艺术

的丰盈始终有赖于生活。要正确运用新的技术、新的手段，

激发创意灵感、丰富文化内涵、表达思想情感，使文艺创作

呈现更有内涵、更有潜力的新境界。”因此，“新大众文艺”作

为一个时代命题，它恰逢其时的出现，就在于彰显与确认一

种新的文艺势能，进而确认其文艺实践的人民性内核，廓清

其文艺实践的价值取向边界，有意识地将其发展理路和实

践进路嵌入新时代文化建设的宏大图景和前景当中。

拓展新的文学公共空间

作为一个时代命题，“新大众文艺”能够释放源源不断

的话语动能，构建起文学的公共空间。这让我想起哈贝马

斯所说的“公共领域”，它是关注现实的文学现场，也是涤荡

灵魂的精神广场，能够推动文学最大限度获得人民大众。

其实，在100余年中国文学现代化的过程中，建构文学的公

共空间一直是“五四”以来新文学“走向民间”历史命题的核

心。从“五四”新文学时期的白话报刊，左翼文艺时期的街

头诗，抗战文艺时期的枪杆诗、墙头报、新秧歌运动，无一不

体现文学走向广场并形塑国民精神的现实诉求。媒介的迭

代催生了不同时代的公共载体，也一定程度上决定了文学

公共性的限度和力度。在当下，由数字媒介提供的公共空

间，使来自不同阶层、不同文化群体的数字原住民及数字移

民自觉地进入群体性的文艺现场，以“创作”“点赞”“转发”

“留言”等多种方式有意识地参与文学的互动与对话，进而

在普遍性的社会情绪基础上获得一定的经验性共识。正是

通过这样的情感性驱动与在场性参与，人们的文学实践彰

显了前所未有的具身体验和主体自觉。

数字媒介拓宽了人类个体与世界社会连接的可能性。

不论是数字原住民还是数字移民都不得不承认，依托数字

技术而形构的虚拟空间和现实世界正在走向深度融合，并

共同构成完整的人类世界。数字媒介在一定程度上影响和

改变了社会的运行结构和运行逻辑，进而也重构了新的文

艺时空。技术赋权所开创的文学公共空间极大地增强了文

学主体的开放性与互动性，并为接受主体提供了更为多元、

个性化的文学接受体验。因此，很多的作品，从文艺生产的

维度看，不是普通大众生产的，严格来讲，不属于新大众文

艺的范畴。但是，从文学接受的维度看，依托新媒介，人民

大众广泛地参与热门作品的“二创”、传播，形成了崭新的文

化空间，形成了强烈的情绪共鸣与精神共振。在这个意义

上，它与大众创作的新大众文艺作品没有根本的区别。

文学的公共性本质上是一种双向的互动与观照，强调

文学的主客体都应具备介入现实的清醒意识和扎根生活的

人文关怀。整体而言，“新大众文艺”的文学公共性最大限

度地彰显了社会主义文艺实践的人民性内涵，为人民主体

意识的觉醒和社会参与意识的自觉提供了现实土壤。需要

警惕的是，数媒时代的文学实践呈现出个体实践的双重性：

虽然技术赋权为大众获得了前所未有的文学实践自由，但

算法推荐模式所形成的认知惰性则加剧了个体认知结构的

偏颇。这自然在一定程度上削弱了文学公共性的介入力。

总之，“新大众文艺”是一个崭新的时代命题，它承继历

史，立足当下，面向未来。作为一个未完成的文艺概念，全民

性、建构性与公共性正是新大众文艺在发展过程中所显露的

三重面向。当然，在概念行进与生成的过程中，以人民性为

内核的新大众文艺的多重面向必然会越发清晰、明确。随着

数字媒介的持续进步以及相关文艺机制的规范，新大众文艺

必然在新时代的文艺土壤上根深叶茂、硕果累累。

（作者系河南大学文学院师资博士后）

新大众文艺的全民性、建构性与公共性
□郑慧文
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文风不正的现象，古已有

之，于今为烈。其突出表现为：

言之无物长而空，言之无据虚

而假，言之无文呆而硬，言之无

味淡而平。就文艺批评领域来

看，不良文风催生的文本，往往

千文一面，或以学究式面目出

现，故作高深，晦涩难懂；或以

文件化语言表达，生硬呆板，教

训读者；或故作惊人之语，满嘴

跑火车，表达很离谱。因此，改

进文艺批评领域的文风，绝非

可做可不做之事，实乃大势所

趋、人心所向。在我看来，改文

风，还是必须回到文艺的“真善

美”上来。

文艺批评必须坚持“真”的

原则。从事文艺批评，需要我

们真正做到不失底线，不立虚

言，对文艺作品的价值做出科

学正确判断，发出真实的声

音。作家索尔仁尼琴曾说，一

句真话比整个世界的分量还

重。剧作家博马舍也说，若批

评不自由，则赞美无意义。鲁

迅曾说，批评必须坏处说坏，好

处说好，才于作者有益。然而，

现在说真话的文艺批评实在太

少了，代之以虚头巴脑的谀评

和神化。“聪明”的批评者们碍

于面子，心怀杂念，生怕伤了批

评对象的“威名”，于是栽花不

拔刺，美言加笑脸。现在，文艺

批评太需要真知灼见了。批评

者也太需要说真话、吐真言

了。所谓真知真见、真话真言，

是在科学的批评理念和价值体

系指引下对文艺实践、文艺现

象、文艺作品的洞见显现，是切

合创作实际的有力量的思想传

达。做到这些，需要批评者比

创作者站得更高、看得更远，“以中正之眼光，行批评之职

事，无偏无党，不激不随”，实事求是地论成绩、说问题。

文艺批评必须坚持“善”的态度。这里的“善”，不是

指“时刻、到处说好话”，而是说，无论是肯定还是批评，批

评家始终心怀一种善念，坚持一种具有建设性的“发

心”。优秀的文艺批评往往能为创作者提供有益指导，帮

助他们检视创作的优劣高下，提升他们的创作水平。以

19 世纪俄罗斯文学为例，别林斯基、车尔尼雪夫斯基等

大批评家对屠格涅夫、果戈理、陀思妥耶夫斯基等众多大

作家的作品批评，既让作家作品凸显其深藏不露的潜在

价值，也促使他们对自身创作的不足有所警醒与反思。

文艺评论应以理服人、以情动人、以文化人，而不应以势

压人、盛气凌人，更不能目中无人。批评者以一种对话、

对等的态度对待批评对象，采取务实的、实事求是的、科

学说理的方式进行批评，方能让被批评的作家艺术家心

悦诚服。从这个角度看，文艺批评当然可以“批评”，而且

必须“批评”。但这种“批评”必须在学术的范围内，不要

上纲上线，不搞人身攻击，其目的也是为了促进作家艺术

家的成长、真正推动文艺事业的进步。

文艺批评还必须体现“美”的文风。文风之美，与批

评家的思想修养、理论修养、艺术修养密切相关。高远的

思想站位、独到的理论发现、精准的艺术论断，都有利于

促进“美”的文风的形成。批评者需对批评对象进行精到

的研究，通过评论文章带给接受者以思想的启示。批评

的精彩，也来自于缜密的逻辑推理和言说能力。汪曾祺

说，写小说就是写语言，写评论又何尝不是这样？所以

说，批评绝不是创作的附庸，而是一个再创作的过程。一

个具有创造性的批评文本，不仅能够发现作家作品所蕴

藏的美学价值，使作品能够为受众更好地接受，而且其自

身就是一篇文采斐然、才华卓著的艺术作品。譬如，鲁迅

的批评文章，极少学术腔调，大都以随笔形式出之，看似

轻松随意、日常絮语，但却如匕首投枪，泼辣尖锐，四两拨

千斤；亦如贤哲谈话，幽默风趣，举重若轻。好的文艺批

评，乃是内容与形式的完美统一，是真善美的统一。

（作者系广东省作协文学评论委员会委员）

第八届中国“网络文学＋”大会在京举行
（上接第1版）

探讨网络文学发展的新方向、新路径

本届大会以创新发展、精品创作、高质量发

展为重点，举办了四场不同主题的分论坛。

以“新精品：网络文学+原创力”为主题的创

作评论分论坛上，中国作协网络文学中心主任

何弘、网络作家齐橙围绕激发网络文学和微短

剧等新大众文艺创作生产活力、加强网络文学

的原创力等作重点发言。石一枫、血红、何常在、

骁骑校、携爱再漂流、李林荣、田志国、谢思鹏等

作家、评论家就原创力与精品创作、评价体系与

转化传播等话题展开对话。大家表示，要进一步

加强精品创作，提升网络文学原创力，推动网络

文学评价体系建设和完善，拓宽网络文学转化

传播渠道。

科技赋能分论坛上，王晨、麦苏、苏小苏、王

梓行等行业代表、网络作家围绕“新驱动：网络

文学+引领力”这一主题，重点探讨了ChatGPT、

AIGC（生成式人工智能）、DeepSeek等对网络

文学及其上下游产业在内容生产、传播体验、呈

现形式、风险防范等方面的影响，共话科技赋能

网文产业发展的新趋势、新路径。大家认为，现

实题材网络文学书写要扎根现实，反映我们真

实的生活和情感，同时也要有网感，抓住网络时

代的新现象、新问题、新语言，尝试用适合网络

时代的方式讲好故事。

版权保护分论坛以“新机制：网络文学+驱

动力”为主题，来自司法界、学界、行业协会及各

头部平台的代表共同探讨技术革新浪潮下，如

何完善网络文学版权保护体系、激活产业新动

能。论坛上发布了《网络文学作品著作权保护实

务蓝皮书》、网络文学“快保护”机制两项重要成

果。与会者表示，相关部门和创作者应在版权保

护标准制定、侵权信息共享、维权技术研发、版

权意识宣传教育等方面深化合作，形成强大的

共治合力，有效应对新技术环境下的版权保护

难题。

以“新力量：网络文学+创造力”为主题的青

年分论坛，旨在为青年网络作家搭建创作交流、

思想碰撞、激发灵感的平台。论坛上发布了

2025年“北京现实题材网络文学青年创作计划”

15部入选作品、“2024年北京现实题材网络文

学青年创作计划”主要成果，并启动了“百位网

络作家青春行动”。圆桌对话环节，7位青年网络

作家就“青年作家如何网聚青春正能量”展开对

谈。大家认为，青年作家不仅是故事的讲述者，

更是时代精神的书写者和青春正能量的传递

者。要心怀“国之大者”，深耕创作沃土，创新表

达方式，为网络文学繁荣发展注入活力。

大会期间，宣传长廊与主论坛同步开放，吸

引众多参会者驻足。长廊通过实物产品、互动演

示、沉浸式体验等多种形式，集中宣传“网络文

学+”新业态的最新成果，从AIGC辅助创作工

具到经典IP转化案例，直观呈现了网络文学与

科技、产业深度融合的蓬勃活力。

八方文讯八方文讯

以“文学+生态”赋能“闽东之光”

6月 28日至30日，由《十月》杂志社、福建

省作协、宁德市文联和周宁县委县政府联合主

办的“闽东之光·森林‘四库’”全国文学名家创

作交流暨“森林诗会”活动在福建周宁举行。福

建省文联党组成员、副主席林秀美，福建省文联

副主席、省作协主席陈毅达，《十月》副主编谷

禾，周宁县委书记雷春雄，以及多位作家和诗人

参加活动。

活动期间，作家们先后走访周宁县后洋村、

浦源村、禾溪村等地，感受当地丰富的森林历史

文化特色和海洋人文景观，理解森林“水库、钱

库、粮库、碳库”的多重功能与综合效益，为新时

代生态文学书写探寻新的视角。

“十月·周宁森林‘四库’作家实践地”在活动

期间揭牌。据悉，实践地将以“文学+生态”模式

赋能“闽东之光”，常态化开展文学创作、生态研

讨及成果转化活动，推动生态优势转化为文化品

牌价值。

专家研讨长篇小说《六姊妹》

6月30日，由河南文艺出版社主办、中国出

版传媒商报社协办的“文学矿脉：现实主义的生

命力——长篇小说《六姊妹》研讨会”在京举行。

近10位专家学者以及《六姊妹》作者、编剧伊北

与会研讨。

《六姊妹》于2023年由河南文艺出版社出

版，小说以跨越60年的淮南城市发展为背景，将

六位女性的命运编织入时代图景，讲述小家庭在

时代洪流中的奋斗历程与悲欢离合，蕴含了浓厚

的历史感和时代感。2025年，由小说改编的同

名电视剧在中央电视台综合频道和腾讯视频等

平台热播，引发广泛关注。

与会者从历史、伦理、性别、日常生活叙事等

角度谈到，《六姊妹》继承了世情书的传统，又突

破了家族小说的叙事模式，兼具世俗的烟火气与

大历史的厚重感，具有跨越代际的阅读吸引力。

（康春华）


