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话剧《树魂》（黄昌勇、刘国

平编剧，卢昂任总导演）讲述了

林守根老人及其家族成员30余

年如一日地造林、护林的故事。

作品在福建周宁县后洋村黄振

芳家庭林场事迹素材基础上加

以改编，看完令人感慨万千。恍

惚间，我想起了 1986 年观看的

北京人艺话剧《狗儿爷涅槃》。这

部话剧叙说狗儿爷同土地生死

相依的关系，在剧中精心营造的

迷离恍惚的氛围里，呈现了狗儿

爷同土地命运攸关的坎坷遭遇，

成为刻画那个时代精神状况的

戏剧经典。而《树魂》有着类似的

人与物之间作为命运共同体的

关联结构，只不过该剧把人与土

地的关系变成了人与树，同时把

人与土地命运乖离的沉郁悲剧，

变成了人与树之间命运与共的

昂奋正剧。

整部剧动人心弦处集中表现

在：一方面人与树唇齿相依、心性

相通；另一方面树又深深地浸润

进人的心性世界，甚至成为人的

心性世界的象征形象，从而产生

人树共生、人树同魂、树人魂牵、

“树灵”通心的戏剧化效果。

大幕拉开，观众就被舞台上

的群树和悬挂的戏名“树魂”所

吸引。“树魂”二字提示观众，树

是有灵之物，它的精灵同人的灵

魂应当形成相互契合、魂魄相系

的亲密关系。确实，全剧调动了

多种艺术手法来点染这种树灵通心的关联。作为

舞台主布景的树，历经树苗、幼树、壮树、成树、老

树不同时期体积、年轮的递增，为主人公林守根

从青年到老年的造林、护林经历提供了重要的外

景见证，也为树灵通心的题旨表达和观众的理解

提供了舞台总体象征形象。

剧中色彩的运用可谓丰富多样：树林特有的

绿色同意寓号兵牺牲的红色，泥石流冲击下的

沉暗之色与阳光下树林的金黄色，还有结尾时

天上纷纷扬扬落下的多彩树叶，都同主要人物

的活动、命运以及心境形成紧密关联。此外，声

音的运用也颇富特色。如第一幕毁林中的狂风

呼啸与树木被砍伐之声，营造出破坏和不安的

氛围；第二幕造林时的鸟鸣声、水流声等，象征

自然生机恢复；第三幕守林时，风吹过树林的沙

沙声与虫鸣鸟叫之声的交织等，展现出山林的

宁静美好与剧情的更替转变，体现了林守根一

家守林成果的同时，也烘托出人物内心的平静

和坚定。还有，贯穿剧情并在林守根心里反复响

起的军号声，准确外化出林守根从烈士墓卫士

到维护烈士之魂的造林护林斗士的内心誓言，

起到了提示和推动剧情的作用；敌人凶恶的嚎

叫声，强化了林守根内心的历史记忆；畲族姐妹

的民歌声、家人们的欢笑声，渲染了闽东地区的

民风民情氛围；泥石流暴发时的音效，则给观众

带来身临其境般的感受。

叙事上，该剧以年近80岁的林守根临退休

下山前的浩茫心绪为主线，串联起他长达30余

年艰苦卓绝的造林、护林史，展现人物经历过的

毁林、造林、护林人生三阶段的心迹。通过他的深

情回忆，众多人物逐一登场。同时，剧中展示了金

鼎山、麒麟山被疯狂毁林后变成光头山的沉痛景

象，以及经过主人公的植树造林，这里又重新出

现了千亩林海的美好场景。

全剧注意刻画人物群像，从不同

方面共同凸显“树魂”题旨。林守根为

善良、仁义之人，从开始的坚守号兵

烈士墓，到面对毁林恶果主动求变，他

的心中响起了激越的军号声，喊出了

“神山再也不能无树，大地再也不能

无衣”的铮铮誓言。他带领长子长青

上麒麟山和金鼎山植树造林，以实际

行动恢复、守护植被，创造千亩林海

的生态美景，完成从守灵人到“树

神”“树魂”的转变。长青把上大学的

机会让给弟弟长茂，忠厚地跟随父

亲上山种树造林，风雨无阻、任劳任

怨，完全继承了父亲的善良仁义品

格，同时又与时俱进地让林场适应

新时代变革节奏。长青之妻吴梅在

泥石流中负伤后，端坐椅子上照看

家庭和收集树叶，同样重情重义，

成为丈夫造林和护林事业的贴心伴

侣。长茂早年有个人私心，为筹集上

大学路费，偷偷把花花卖给狗贩子

却谎称走丢，母亲和嫂子在寻找花

花时遇到泥石流，导致母亲去世、嫂

子残疾，长茂学成后回报家族恩

德，沉痛悔过并投身千亩林海建

设。何建桥书记眼光长远、作风务

实，不仅坚定支持林守根家族植树

造林，而且多次拨开迷雾，成为他

们事业的指路人和明灯。畲族姑娘

蓝菁菁虽然真心喜欢长青，但懂得

维护其婚姻和家庭幸福，乐意给林

家提供友情援助。砖瓦厂厂长吴石

说话带有方言口音，承担起“反面”

喜剧性人物的角色设定，既烘托了主人公的精

神境界，又加强了全剧的喜剧感和轻松氛围。这

些人物群像围绕林守根这个中心，生动诠释了

“树魂”蕴涵的丰厚与多样。

“树”在该剧中释放的总体象征意蕴，源于其

深层寄寓的中华优秀传统文化。如孔子“岁寒，

然后知松柏之后凋也”的比喻中，就包含了对树

灵可通人心的早期感知。我们还可想到庄子用

大树作比而对人生哲理的开阔思考；南北朝文

学家庾信的《枯树赋》，化用《世说新语》中“木犹

如此，人何以堪”的感兴之言，写出了“昔年种柳，

依依汉南。今看摇落，凄怆江潭。树犹如此，人何

以堪”的人树合一、树灵通心的千古名句；还有杜

甫《古柏行》发出的“君臣已与时际会，树木犹为

人爱惜”的怨愤和感慨，说明杜甫亦相信树与人

之间有着命运攸关的相通相融关联。它们作为中

华民族文化传统之精魂，已自然而然、“润物细无

声”地浸入林守根家族成员的造林、护林足迹之

中，成为引领他们数十年人生的内生之魂。该剧

的精妙处正在这里，让树感通、浸润和见证人的

心性，同时又让人的心性为树浸染上人类之魂

魄颤动，从而实现人与树的心性涵濡，从中足以

见出中华文明传统中人与自然和谐共生的久远

而深厚的突出特性及其底蕴。

不过若挑剔地看，该剧选择以老年林守根的

心绪活动去回忆和串联起其30余年的造林、护

林活动，确实有助于节约时间和叙事成本，但也

难免对情节的集中、紧凑带来些微影响。此外，与

长青的善良仁义相比，长茂回归后的感恩、悔过

表现还可适当加强。同时，还可通过舞台布景或

借助视频信息的展现，让林家的护林行动更好地

镶嵌于当今全球生态文明建设的画卷中。

（作者系北京语言大学教授）
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文艺的跨媒介共生

时隔10年，从话剧《戏台》到电影《戏台》，

“五庆班”的命运与国粹京剧之间错落交织、阴

差阳错的遭际，在影像中再次完成了悲喜交加

的叙事呈现。作为多年来被誉为“台上见台，

戏中有戏”的话剧精品，从舞台剧到电影，舞台

剧原创“IP”的成功诞生与转化，使得这部“十

年磨一戏”的《戏台》完全具有从一个“爆款”走

向另一个“爆款”的可能。

依托于原作强韧的精神内核与生动的人

物形象塑造，电影《戏台》展现出文艺创作在不

同艺术类型的转译中碰撞出的力量与火花。

话剧改编电影并非新话题。话剧经典《茶

馆》《雷雨》《日出》等都曾被搬上大银幕，而根

据文学经典改编的话剧《阿Q正传》等作品也

曾被成功改编为电影，大受好评。从“有台”到

“无台”，从舞台艺术到影视艺术的再创作，以

前基本围绕经典文本的再生进行。因此，从话

剧到电影，或者从文学到话剧再到电影是常见

的改编创作顺序。在此过程中，经典作品的艺

术品质保证了类型转化后新作品的高标。如

莎士比亚戏剧经典《哈姆雷特》《罗密欧与朱丽

叶》等，都在被许多国家改编为各种不同语言、

不同版本的电影，英国在2005年还推出过改

编自《麦克白》《驯悍记》《无事生非》《仲夏夜之

梦》等多部戏剧作品的迷你剧，而经典“串烧”

背后的秘密也无非是经典命题所具备的以现

代观念进行诠释的可能性。

电影《戏台》的成功首先离不开其“母

体”——话剧《戏台》的坚实基础。作为一部融

合社会变迁、人物命运与悲喜剧艺术表达的成

熟舞台作品，话剧《戏台》为电影的再创作提供

了稳固的文本支撑，使其在改编之初便拥有了

高质量的内容基底。剧中，民国时期军阀混战

里“五庆班”的飘摇经历已经将历史质感、人物

命运和艺术传承的三重困境叙事囊括其中，并

巧妙探讨了艺术尊严与文化坚守等深刻命

题。该剧采用严谨的“三一律”结构，一天的时

间内，一张幕布隔开的前后台与一波三折的

《霸王别姬》演出，涵纳了军阀、地痞、政客、商

人、演员、票友、伙计等多方角色构成的人物关

系网。其中，名角缺席、“大帅”改戏、真假“项

羽”在台前幕后形成若干递进的巧合与误会

等，形成了寓庄于谐的美学风格。悲喜之间，

侯喜亭、洪大帅、“大嗓儿”等一个个走到台前、

进入观众心里的人物，也让该剧具备了可以进

行跨媒介叙事的充足理由。班主侯喜亭为了

让戏班“活命”的屈辱让步、金啸天对艺术标准

的坚守，甚至是“大嗓儿”这样的普通票友对京

剧行规的敬畏，共同展现了不畏强权名利的普

通百姓的精神风骨，也彰显了艺中求真、艺中

求仁的哲学思考。该剧强烈而丰富的戏剧性，

特别是戏中戏《霸王别姬》的起伏节奏和象征

意味，通过剧场空间的即时体验和动态的观演

交流建构起戏剧自身的磁场，为影像艺术的改

编打下了坚实的基础。

话剧《戏台》的艺术魅力还远不止于此。

比如，把戏班后台作为剧作前台这一打破舞台

“第四堵墙”的创新尝试，以及三幕剧中色调的

冷暖变化和舞台比例的设置，京剧锣鼓点在规

整与混乱中变化的声音叙事，等等，这些毫无

疑问地推动着剧作“灵韵”的形成。可是，一旦

当我们把它放置于跨媒介改编的语境中，话剧

的艺术魅力便会理所当然地构成影像艺术的

转译难度。也就是说，假使已经有了一个内容

意义上优秀的“前文本”，那么改编需要跨越的

另一座“高山”就是启动两种艺术形式的

“PK”，在遵循自身创作规律的“各美其美”中

实现同一主题多种形式的“美美与共”。

21世纪以来，随着媒介发展和技术迭代，

影像与舞台的双向奔赴已从早期的“遵循文学

原著”“记录舞台情节”以及“高清舞台艺术影

像”等阶段，转向了影视语言对舞台叙事的重

组。从“有台”到“无台”，不仅仅是观演空间

和形式的转换，更是不同艺术对同一主题叙

事中“各显神通”的审美表达。比如刘慈欣的

小说《三体》，作为中国本土“硬科幻”的代表

作品，深受全球读者喜爱，圈粉无数。2023

年，剧版《三体》因对小说的高度还原，以及聚

焦地球文明与“三体文明”而呈现的“宇宙闪

烁”“智子展开”等科技特效受到观众认可。

该剧开播后收视率、口碑持续向好，特别是主

创团队摒弃西方科幻片对金属质感与霓虹色

调的依赖，选择低饱和度配色和纪实摄影的手

法，重塑东方现实主义科幻美学的理念和视觉

呈现，得到广泛好评。相比之下，2016年公演

的多媒体舞台剧《三体》，运用了余光投影、全

息投影、裸眼3D等视效手段帮助现场观众沉

浸式感受宇宙星空的浩瀚。尽管该剧实现了

中国科幻舞台剧的“试水”，带来了视听呈现的

惊喜，但技术感的“过犹不及”使得这次改编更

像一场舞台科技秀。

近年来，影像艺术的“奇观化”在不断激发

又制约着视觉叙事的方式和边界的同时，又不

断催生和累积着观众对于沉浸式、体验式、互

动式的观演需求。无论是依托3D建模构建沉

浸式幻想空间的舞台剧《盗墓笔记》，还是宣称

“用耳朵欣赏的声幻舞台剧”《三生三世十里桃

花》，它们最终没有超过同源改编的影视作品

的影响力，一方面因为网文 IP在情节人设方

面的超大容量很难通过几幕舞台剧完整还原

或完美呈现，另一方面，这些作品在高度压缩

剧情的过程中，又常常把跨媒介阐释从艺术美

学推向了技术美学，甚至滑向了拼贴式炫技，

为了奇观去打造奇观，出现了“隔靴搔痒”“不

伦不类”的尴尬。

电影《戏台》在改编时充分利用了电影镜

头语言、画面剪辑、声乐配乐等艺术手法的优

势，无论是侯喜亭面对同行、老板、军阀时细致

入微的不同表情，还是金啸天颓废欲死时眼神

的明暗和面部肌肉的抖动，都让人物的塑造更

加直观、生动，更具感染力。城门外炮声震天

的硝烟弥漫与城门内包子铺门口谈论京剧的

一片祥和，蒙太奇打开了双线并进的戏剧空

间；还有洪大帅的西洋军乐队奏起《苏三起解》

时的荒诞感，这些影像改编时的亮点都把乱

世中百姓的命运，以及历史红尘中为人为艺

的矛盾，体现得更细、更真，也更具表现力。

当然，从舞台到银幕，从“有台”到“无台”，影

片在拥抱大众的同时也稍显急促，比如“大嗓

儿”的憨态和“包袱”，以及与洪大帅的对手戏

表演都过于用力，使影片的部分段落节奏过

快、调子过高，导致喜与悲的过渡显得有些机

械。影片结尾，炮声与唱腔的交叠、蓝大帅进

城后的权力更替似乎是剧情的倍速推进，戛然

而止的除了“衣箱不能坐”“亮相不能反”的坚

守和韵味，也影响了片尾的叙事节奏，特别是

对于没有看过话剧的观众而言，作品的完成度

就不那么充分。

在现代传播格局下的跨媒介改编，特别是

舞台与影像之间的艺术转译，观众看的不仅是

结构、光影、声音、视效，更为重要的是思想，是

故事，是人。创作者只有永葆艺术初心，才能

像影片中的侯喜亭那样，无论在哪里，都听得

到来自观众席的喝彩。

（作者系石家庄评协主席）

无“台”之戏看什么
——从电影《戏台》看戏剧的影视化“逆袭”

□王文静

本报讯 7月15日，由中国剧协、山东省委宣传部、山东省文联、山

东省文旅厅联合主办的纪念方荣翔先生诞辰100周年座谈会在京举办。

方荣翔是著名京剧表演艺术家，裘派艺术的杰出传人，毕生致力

于京剧艺术的传承与发展，曾任中国剧协第四届理事、山东省文联名

誉主席。

与会者表示，我们纪念方荣翔先生，感佩于他爱党爱国、心系观众

的人民情怀；感佩于他尊师重道、薪火相传的责任感与使命感；感佩于

他德艺双馨、为人为艺的高尚品格。戏曲是中华文化的瑰宝，守护好、传

承好、发展好这一艺术瑰宝，广大戏曲工作者应大力弘扬爱国为民、德

艺双馨的精神品格，继承方荣翔等前辈大家的优良传统，勇攀艺术高

峰，推动新时代戏剧事业繁荣发展。

会后，山东省京剧院在山东济南举办了纪念方荣翔先生诞辰100周年

演唱会及折子戏专场。

（路斐斐）

本报讯 7月15日，2025中国国家话剧

院“CNT现场”高清展映季在京开幕。8部借助

AI辅助手段及前沿技术制作成高清影像的国

家话剧院戏剧佳作，将通过中国联通的网络传

输至北京、天津、太原、上海、南京、苏州、南通、

杭州、温州等地的30家剧场，带领广大观众开

启一场跨时空的“戏剧嘉年华”。

国家话剧院副院长程鹏表示，剧院积极

践行国家文化数字化战略，于2023年推出了

线上演播品牌“CNT现场”，两年来逐步推进

从传统单一演出模式向全面数字化战略布局

的结构性升级转变、从传统文艺院团经营格

局向国际一流的数字化制播机构转变。此次

展映季精选了《北京法源寺》《赵氏孤儿》《狂

飙》《大宅门》《鼓楼那些事儿》《青蛇》《生死

场》《抗战中的文艺》等作品，力图通过对舞台

演出影像的修复与展映，诠释“中国式演剧

观”的精神内核，呈现中国戏剧的美学流变，

借助不同艺术类型的跨媒介重构，打破地域

阻隔、延续舞台艺术的生命力。

据悉，为保留现场演出质感、有效提升画

面分辨率与流畅度，国家话剧院与京东方集

团为本次展映季构建了一整套适用于舞台艺

术的高清影像修复流程，并首次采用剧场专

用直录播一体化播控终端，通过云端加密传

输方式，助力精彩舞台艺术现场以更沉浸、更

高效、更安全、更普惠的数字形态呈献给全国

各地的观众。 （路斐斐）

戏剧界纪念京剧艺术家
方荣翔诞辰100周年

8部作品亮相国家话剧院
“CNT现场”高清展映季
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本报讯 7月16日至17日，原创北京曲剧《运河之端有片海》在北京缤纷

剧场上演。该剧讲述了元代杰出科学家郭守敬治理北京积水潭、开凿通惠河，奠

定元大都城市格局与京杭大运河北端漕运枢纽地位的历史故事。全剧从现今中

轴线上唯一的元代遗存万宁桥讲起，通过韵味十足的唱腔和简洁生动的舞台呈

现，让观众形象感知郭守敬治水的艰辛与智慧，理解北京水系布局的历史逻辑，

在“剧中看历史、剧外思现实”的共鸣中领略古人非凡的水利成就。

作为发源于北京、于2021年列入北京市级非遗名录的剧种，北京曲剧

以单弦牌子曲为音乐根基，道白突出京腔京韵。该剧的创排，正是对这一本

土活态文化的传承与弘扬。该剧采用“专群结合”的创新模式，在北京市曲剧

团的专业指导下，西城区文化馆业务干部与“北京曲剧研习社”学员共同参

与创作演出，为剧目增添了独特活力。北京市西城区作为中国大运河的北端

点和北京中轴线的重要组成部分，此次将郭守敬与大运河的故事搬上舞台，

既是对自身深厚文脉的深度挖掘与艺术表达，更是以艺术形式为讲好北京

故事、传承中华优秀传统文化贡献力量。 （杨茹涵）

北京曲剧《运河之端有片海》
艺术再现郭守敬治水传奇
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