
在今天看来，电影《地道战》不仅是一部经典

作品，更是一种值得思考的文化现象。其文化影

响力主要体现在：一是跨越时空的非凡传播力；

二是对几代中国人文化生活形成的深刻嵌入。

早在2005年，纪念中国人民抗日战争暨世

界反法西斯战争胜利60周年时，就有统计表明，

《地道战》是世界上观看人次最多、印制拷贝最多

的黑白影片之一。20年又过去了，这两个数字

仍在难以估量地攀升。

自1966年公映后，这部黑白影片为何长演

不衰？它的“经典密码”是什么？当我们深入思

考这些问题时，愈发感受到这部作品就像一把历

史钥匙，它不仅开启了一段抗战记忆，更让我们

触摸到那段峥嵘岁月的精神内核与时代质感。

电影《地道战》的经典性首先建立在真实战

斗场景的还原与呈现上。影片本是一部民兵革

命传统教学片。它的故事根植于冀中军民敌后

抗战的真实斗争。

当时，在国民党正面战场节节败退的情况

下，敌后抗日根据地不断巩固发展。处处点燃游

击战争的烽火，牵制了侵华日军大量兵力。尤其

是在百团大战后，侵华日军更加意识到来自中国

共产党领导的敌后武装力量的巨大威胁，于是在

华北将主要矛头对准了敌后抗日根据地。

冀中平原的地形地貌不同于山区，军民面对

侵略者的疯狂“扫荡”，处于无险可守、无处藏身

的艰难境地。冀中平原当时的状况，就像电影

《地道战》中描述的，“抬头见岗楼，迈步登公路，

无村不戴孝，处处见狼烟”。

绝境之下，地道战应运而生。

地道从最初用于藏身的地洞，逐步发展为户

户相通、村村相连的地道网。成千上万的军民，

在华北平原挖掘了一个巨大的地道网络。据冀

中军区档案记载，这个地道网络的总长度超过

1.2万公里，堪称“地下长城”。地道内设有各种

巧妙的机关设施，形成了能打、能藏、能机动的阵

地体系，让敌人陷入了“看不见、打不着”的困境，

饱尝带着满腔仇恨的炮火和子弹。

地道战是敌后军民在生死存亡中，被侵略者

逼出来的群众智慧。这种智慧不仅是战术上的

创新，也是民族精神的体现。敌后军民把积蓄已

久的家仇国恨，化作众志成城的战斗意志，化作

痛击侵略者的枪林弹雨，化作酣畅淋漓的胜

利……可以想见，这样的情景在当时是何等振奋

人心。

为了真实还原当时的战斗场景，演创人员可

谓下足了功夫。

电影《地道战》的导演任旭东，来自作战部

队，当过基层指挥员，有着丰富的实战经历。军

事顾问王耀南，是一位从湘赣边界秋收起义走出

来的工兵专家，我军工兵事业的奠基人之一。尤

为重要的是，他直接参与指导过地道战。在电影

《地道战》摄制之初，王耀南就向演创人员详细讲

述了“地道战”产生发展过程，描述了当年冀中平

原地道的设施，如驴槽口、锅灶口等。到实际拍

摄阶段，他又到现场指挥拍摄。此外，在电影创

作的关键阶段，时任副总参谋长的杨成武派人送

来一份“冀中平原地道战总结”。这个“总结”是

冀中军区根据战时实地调研整理而成的，翔实记

录了冀中平原地道战的产生与发展全过程，以及

利用地道设施作战的众多插图。为把这些内容

真实呈现出来，剧组人员又想尽办法重新搭建了

场景……所有这些，都为真实呈现地道战奠定了

坚实基础。现在我们观看电影《地道战》，那些地

道中的陷阱、封闭板、转弯处的枪眼、墙壁炕上的

隐蔽口、各种方向的翻口等，如果单靠艺术想象，

显然是无法做到如此逼真。

当然，电影《地道战》展现的地道景观，并非

按照某处村庄原样复制，而是综合了当时很多村

庄地道的情况。任旭东回忆说：“地道战的发展

是从千百个村庄中经过漫长战火年代发明创造、

借鉴与发展而积累起来的。片中的‘高家庄’虽

以高平村为原型，但并不等于就是现实中的高平

村，影片所包含的内容是经过创作加工的艺术形

象，其主题思想、人物、情节、丰富的军事教学内

容，均源于冀中平原地道战斗争的高度概括和集

中体现。”

当年，地道战不仅有效打击了敌人，也刷新

了国际社会对于中国抗战的认知。采访过晋察

冀根据地的美国记者亚·诺尔曼曾说：“对于大多

数美国人，战争是一种坦克、飞机、舰船和大炮的

史诗式的斗争。我却从世界的另外一个地方归

来，在那里，他们是从布满机关门洞和秘密入口

的隧道进行战争的。”

其次，该片的经典性在于用影像艺术的方式

为外界认识中国人民抗日战争的重大贡献提供

了独特视角。《地道战》在全世界的广泛传播，进

一步拓展了国际社会对中国这段伟大历史的认

知。直到今天，当我们回顾中国人民的抗日战争

和世界反法西斯战争史的时候，地道战都是极具

中国特色、集中反映中国智慧和中国精神的重要

内容。

在电影《地道战》中，毛泽东同志的重要论著

《论持久战》，作为特写镜头反复出现。在这篇辉

耀史册的战争指导文献中，毛泽东同志深刻论述

道：“战争的伟力之最深厚的根源，存在于民众之

中。日本敢于欺负我们，主要的原因在于中国民

众的无组织状态。克服了这一缺点，就把日本侵

略者置于我们数万万站起来了的人民之前，使它

像一匹野牛冲入火阵，我们一声唤也要把它吓一

大跳，这匹野牛就非烧死不可。”

“火阵”是怎样建立起来的？“野牛”是怎样被

烧死的？地道战可谓是这一答案的生动注脚，而

电影《地道战》就像一部用影像书写的战地报告。

“地道战，嘿！地道战，埋伏下神兵千百

万……”《地道战》以战地影像为媒介，向世界展现

了人民战争的磅礴伟力，使抗战精神深入人心。

这部影片之所以成为跨越时空的文化经典，既源

于地道战战术的独特智慧，更植根于中国人民抗

日战争的壮烈史诗。观众一次次重温这部作品，

实则是通过银幕感受历史的厚重与精神的高度。

这既是对波澜壮阔的抗战历史的庄严致敬，也是

文化自觉的生动体现。如今，《地道战》已如它所

记录的历史本身，深深镌刻在民族记忆的基因里，

并从具体战术升华为永恒的精神丰碑。它既是人

民战争的鲜活教材，也是民族精神的集体象征。

影片深刻启示我们，创新求变是破局之道，而人民

力量始终是战胜一切艰险的根本所在。

（作者系军旅作家）

经典重温之电影《地道战》——

战术智慧何以彰显众志成城的民族精神
□栗振宇
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“舞蹈长于抒情，拙于叙事”是舞蹈界

长期流传的观点。于是，中国舞剧创作常

常会出现以下情形：编导为了避免叙事短

板，倾向于弱化剧情、强化舞蹈表现，结果

造成舞剧剧情薄弱、人物塑造不丰满、观众

“看不懂”等情况时有发生。近年来，随着

舞蹈艺术的发展和观念的更新，舞剧创作

者们开始突破传统认知的局限，主动探索

舞蹈特有的叙事语言。

舞蹈的抒情优势与叙事思维

舞蹈以人体动作为媒介，没有直接的

台词对白，被称为“无声的语言”。这意味

着舞蹈长于抒情，更擅长表达情绪情感、营

造氛围意境。肢体动作所传递的情绪往往

能够直击人心、引发共鸣。正如现代舞蹈

先驱玛莎·格雷厄姆所说：“肢体能够诉说

语言无法表达之事。”然而，由于缺乏语言

讲述，舞蹈很难精确交代时间线索、人物关

系以及因果逻辑等复杂剧情因素。美国编

导乔治·巴兰钦风趣地说：“芭蕾中没有丈

母娘”——他用“丈母娘”比喻那些剧情中

错综的人物关系与细枝末节，意思是在纯

粹的舞蹈语汇里，很多具体情节、细节是难

以表现的。这一“巴兰钦定律”道出了舞蹈

叙事的局限：如果剧情过于复杂、角色关系

过于微妙，观众可能很难通过舞蹈动作完

全理解。

但也有许多编导在舞蹈中做出讲故事

的诸多尝试，他们采用各种办法拉近舞蹈

与叙事之间的距离。在印度，古典舞蹈（如

婆罗多舞、卡塔克舞等）发展出高度符号化

的舞蹈手势语汇，称为“阿扮那耶”（Abhi-

naya），舞者以手印、眼神和表情来具体叙

述神话故事。熟悉这些语汇的观众能够

“看懂”舞蹈所讲述的情节。这使得印度舞

蹈成为“叙事之舞”，可以把诸如爱神吉萨、

黑天神克里希那等神话传说演绎得有声有

色。不过，这种叙事效果建立在观众文化

背景的共享基础上——符号只有被解读时

才传递信息。对不了解印度手势语的人来

说，那些舞段可能依然只是优美但难解的

动作。

在中国，传统戏曲结合歌唱、对白、舞

蹈于一体，是一种综合叙事艺术。京剧、昆

曲里的程式身段实际上是“舞”的成分，也

承担着一定的叙事功能（如特定的身段表

示人物身份、处境）。纯舞蹈（不带唱词对

白的舞蹈作品）在中国古代多用于礼仪祭

祀或宫廷宴享，偏重抒情达意和展示秩序

之美，极少拿来讲故事。新中国成立后，民

族舞、古典舞创作兴起，逐渐开始尝试用舞

蹈短剧或舞蹈诗来讲述故事，但编导们发

现如果剧情稍复杂，观众就理解困难，所

以，不少中国当代舞蹈作品采取借助说明

的方式，比如在演出节目单上提供详细剧

情介绍，或在节目之前由报幕员交代背景，

从而让观众“带着剧情看舞蹈”。

概言之，一支舞可以让观众感受到欢

乐或悲伤，却很难让观众明白复杂的叙事

情节。因此，选择适合的题材和叙事策略，

就成为舞蹈作品成败的关键。舞蹈并非无

法叙事，而是需要换一种叙事思维。

舞蹈叙事要学会“化繁为简”

舞蹈叙事实践中，三个常见的问题值

得关注：一是图解剧本。是指编导预先有

了一个剧本，然后照着情节去编舞，结果

舞蹈变成了剧情的“插图”。比如某些舞

剧，为了表现人物对话，演员用生硬的手

势指来指去模拟“说话”，或者为了表现战

争，就安排一段士兵开枪的动作。这些设

计往往流于直白，缺少艺术想象力。二是

舞蹈与剧本“两张皮”。当舞蹈段落与剧

情发展脱节，就产生割裂感。例如一部舞

剧在剧情需要推进时，插入了一段与主线

关系不大的热闹群舞，只为展示舞姿技

巧；或者全剧舞段设计得美轮美奂，但人

物命运走向交代不清。这往往是由于创

作中过度强调舞蹈的抒情观赏性，忽视了

情节结构和人物塑造。三是观众“看不

懂”。如果一部作品让大部分观众感到困

惑不解，那么显然是叙事出现了障碍。观

众“看不懂”的原因有很多，包括剧情本身

晦涩、舞蹈语汇象征性过强、文化背景差

异、叙事线索混乱等。当然，我们也要考

虑到观众的多样性：有经验的舞蹈观众可

能乐于接受开放的叙事结构，而普通观众

更期望能看懂故事。因此，创作者需要明

确目标观众群，在叙事清晰度与意境朦胧

感之间做出取舍。

解决上述叙事难题，舞蹈创作要学会

“化繁为简”。比如在题材选取上，要避免

在一部舞蹈作品中塞入头绪纷繁的大故

事。相反，选择那些情节相对单纯、重情感

胜过重情节的题材，更容易通过舞蹈表达

清楚。对于复杂故事，可以梳理出其中最

核心的一条线进行集中展现，用有限的舞

段突出关键冲突和情感转折，用最打动人

的情感主线抓住观众。在舞蹈语言的使用

方面，创作者需要在编舞时力求让每个动

作段落都服务于人物和故事，而不是为跳

舞而跳舞。例如在舞剧《唱支山歌给党听》

中，“卖身契”成为关键叙事符号之一。民

主改革胜利后，农奴焚烧卖身契的片段里，

演员们手拿卖身契舞蹈贯穿始终，情绪从

压抑到释放的变化过程被具像化、动作化，

体现了人物内心从奴役到自由的转变。此

外，空间调度、队形变换、舞美道具等也是

舞蹈叙事的重要手段。例如舞蹈诗剧《只

此青绿》中，创作者通过舞台“同心圆”的设

计，还原中国传统画卷的“展卷”过程，从而

达到以舞台空间转换进行叙事的效果，观

众仿佛置身于一个不断被推动的时空隧道

中，伴随音乐与光影，“看见”一幅动态山河

画卷的徐徐展开。此外，中国古典舞作品

中常用的“写意”手法，通过形象隐喻剧情，

也能够较好推动叙事。比如用一段水袖舞

表达依依惜别，用一曲剑舞暗示人物心中

的仇恨或纠葛。象征和隐喻能够提高舞蹈

叙事的含蓄美和思想深度，给观众留下回

味的空间。

跨媒介拓展舞蹈艺术边界

当代舞蹈编导积极吸收借鉴文学、戏

剧、电影等其他文艺门类的叙事经验，并发

挥舞蹈独特的虚实结合手段，不断创新结

构方法，比如自觉使用多线叙事、时空交错

等手法。在技术手段方面，多媒体影像和

新舞美技术也帮助舞蹈进一步拓宽叙事维

度，打造出更加丰富的舞台时空。以上海

芭蕾舞团新作《百合花》为例，其改编自作

家茹志鹃同名小说，以“步枪与山花”为核

心符号，塑造出“硝烟中的美神——通讯员

形象”。舞剧通过“借被子”双人舞的戏剧

性编排、“百合花大群舞”的圣洁意象，将五

千字小说中的人性牧歌升华为跨越时空的

崇高美学，实现革命浪漫主义的当代表

达。禁毒题材舞剧《破冰》将48集电视剧

《破冰行动》浓缩为105分钟舞剧。以“审

讯室对望”“诀别敬礼”等场景，用肢体替代

台词，将禁毒警察“生不露面，死后无碑”的

隐忍痛楚转化为震颤式动作语言，赋予现

实题材以舞蹈诗性。可见，当代舞剧的文

学、影视改编已超越简单的情节移植，转向

精神内核的舞蹈转译。

谁说舞蹈不能“巧于叙事”？题材从不

是成败枷锁，关键在于能否转化为适合舞

蹈表现的形式。通过结构创新和意象表

达，舞蹈完全可以克服传统叙事的劣势，把

故事讲得清楚又精彩。叙事与抒情不是非

此即彼、二元对立的关系，优秀的舞蹈作品

往往是叙事与意境并举，从而达到情景交

融的更高艺术境界。

（作者系北京舞蹈学院教授，一级导演）

文艺深一度

舞剧《百合花》

本报讯 古装探案剧《定风波》8月1日在爱奇艺全网

独播。故事讲述了大亓第一神探萧北冥与师妹钟雪漫和一

群机智勇敢的伙伴联手破获七个连环案件，揭开真相、平定

天下风波的故事。该剧由爱奇艺出品，明日传奇影业联合出

品，赵冬苓任艺术总监，赵锦焘执导，张云霄任总编剧，王星

越、向涵之领衔主演。

剧中七大连环案件悬念迭起、环环相扣。张云霄谈到：

“这部剧是原创剧本，我们在一个完整的故事框架下构建了

‘拼图式’案件，七个案子拼完才能看见真正的《定风波》。”

赵锦焘表示，自己最开始拿到剧本就被性格各异的探案小

队群像所吸引，创作《定风波》就像是陪伴着剧中角色一起

去冒险。这些角色立场不同，却在破解谜团的过程中逐渐成

为生死与共的战友。从个人恩怨到家国大义，从互相猜忌到

肝胆相照，他们在惊心动魄的探案历程中完成蜕变，最终谱

写出一曲荡气回肠的侠义之歌。 （许 莹）

《定风波》8月1日上线爱奇艺
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本报讯 7月27日，古装网络剧《凡人修仙传》在优酷

全网独播。该剧改编自忘语同名网络小说，讲述了山村穷小

子韩立偶然踏入修行之路，在一步步成长进阶的过程中，谨

守凡人初心自立自强的故事。该剧由杨阳执导，王裕仁担任

总编剧、总制片人，杨洋领衔主演。

剧集《凡人修仙传》在动画番剧的基础上，以影视剧特

有的方式，进一步探索视听语言的迭代与内核价值的表

达。该剧采用实景拍摄并大量运用航拍镜头。据悉，全组

1300余人历时158天横跨3个季节，辗转浙江横店、新疆

克拉玛依独山子、新疆伊犁那拉提、贵州荔波小七孔等地取

景拍摄，以瑰丽的自然风光作为仙侠想象的独特载体，传递

出东方审美与气韵。该剧将生存与梦想、个体与规则等命

题融入其中，力图为观众提供关于个人价值与社会责任的

思考维度。 （许 莹）

同名网文改编剧集

《凡人修仙传》开播

本报讯 近日，“目遇・游心——任哲作品展”在北京

中华世纪坛艺术馆举行。本次展览集中呈现了任哲的“画

中画”与“自风景”系列作品70幅。“画中画”系列作品的创

作起点是对空间和光线、秩序与构成的深入研究，在这些作

品中，观众能看到他对画面层次的精妙处理。

任哲在描绘美术馆场景的“画中画”系列中，以单纯的

构图概括性地摹写并重新阐释了艺术史上的名作，如中国

传统绘画中的董其昌《山水册》、边景昭的宫廷院体花鸟画

《双鹤图》；西方艺术史中巴洛克艺术时期的画作、贝尼尼的

雕塑以及20世纪艺术中罗斯科、培根等人的画作等。艺术

家努力用自己的语言将这些画作进行新的转换，赋予作品

深邃的内涵。“自风景”系列展现了任哲对城市生活的观

察。他以独特的视角描绘城市的街道、建筑和人物，捕捉那

些容易被忽视的瞬间。策展人高敬表示：“任哲的作品不仅

展现了他精湛的绘画技巧，更重要的是传达了他对当代社

会、文化以及人类生存状态的深刻思考。”

任哲作品展的双重艺术探索


