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文物保护、文化传承是个大课题，如何以戏剧

的形式讲好“文保”故事，传承中华文化精髓，无疑

是一个挑战。由北京市演出公司和北京彰塑文化公

司出品的儿童剧《七星塔的秘密》（编剧王晓松，导

演吴旭），为这一题材的创作提供了有益借鉴。

其一，该剧创作视角新，叙述方法独特。作品从

文物保护的视角切入，以七星塔为媒介，搭建起传

统文化与当代观众情感沟通的桥梁，把文物保护、

悬疑破案与儿童成长主题融为一体，讲述了一个充

满童趣、温暖、好玩且富有知识性的故事。

该剧的开场就很吸引人。大幕拉开，外星人亚

美星人和七星州的战士美美正在为争夺“星愿火

种”而大战。舞台上，影像、灯光和演员的形体动作

交相呼应，配合音乐和声效，展现了双方打斗的激

烈情景。紧接着画面转换到“现实场景”——男孩嘉

嘉和妈妈英子的矛盾。嘉嘉沉迷手机游戏，妈妈强

制他“戒掉”，就在母子剑拔弩张之时，引出了“文保

志愿者”李爷爷，他对嘉嘉讲述了英子“也玩过保卫

七星塔的游戏”，即“30年前真实发生的文保惊天

大案”的故事。当时英子还是一名小学五年级学生。

放暑假期间与同学胖墩儿、大橙子来到他们的秘密

基地七星塔游玩，无意中发现了号称前来修缮七星

塔的陈教授、黄三的诡异行动，尤其是看到陈教授

带的工具“洛阳铲”，同学们怀疑他们可能是来盗宝

的盗墓贼。为此，他们当即成立“护塔别动队”，跟

踪、监视、调查，以自己的勇气和智慧同盗墓贼斗智

斗勇，最后协助公安局刑警队李队长（即如今的李

爷爷）抓获了盗贼，保护了国家文物。

其二，该剧从考古的视角深入开掘古塔文化的

深刻内涵，揭示中华优秀传统文化的博大精深，描

写孩子们在“探宝”过程中对传统文化的认识，让今

天的小观众学到了很多新知识。英子和同学们从古

塔内许多北斗七星的石刻中，了解了七星塔的建造

与天文、地理的关系。七星塔有七层楼高，对应着北

斗七星，象征着吉祥和守护。因此，七星塔也叫“许

愿塔”。英子和同学们还了解到，七星塔是一位古代

的母亲为战死沙场、为国捐躯的儿子修建的，为的

是保佑人们平安吉祥……这些都让孩子们感受到

古代“塔文化”的博大精深，不由产生了保护古塔、

爱护文物的自觉意识以及对中华优秀传统文化的

深深热爱，激发了想进一步了解、学习的积极性。剧

中，在保护国家文物的行动中，每个孩子都在成长、

转变，不仅在思想上提高了保护国家财产的责任

感，同时也树立了正确的人生观，增强了团结互助

意识和学习的自觉性。这些对今天的小观众都会产

生潜移默化的影响。

该剧另一个特点是舞美设计新颖别致，舞台呈

现现代时尚，现代化的舞台技术手段与传统文化故

事得到了有机结合。剧中，舞美设计以虚实结合的

方式展现七星塔的高大庄严，并配以绚丽的灯光、

奇幻的音乐和逼真的风雨声，给观众一种身临其境

的感受。古塔中层层叠叠的通道，令人目不暇接。而

塔内的种种暗道机关，更增添了几分神秘感，激发

起孩子们想一探究竟的好奇心。

此外，导演还运用了丰富的现代音乐元素，如摇

滚乐、弦乐、电声音乐、说唱等，较为逼真地营造出雨

夜中电闪雷鸣的悬疑氛围。表演上，英子、胖墩儿、大

橙子等少年学生的塑造形象生动、真实可信。几位扮

演少年学生的演员表演充满生活气息与个性张力，

生动演绎出人物的清纯、活泼、可爱，展现了孩子们

为保护国家利益的勇气与智慧，对今天的小观众而

言也是一种精神激励。

（作者系中国社会科学院文学研究所研究员）

儿童剧《七星塔的秘密》
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文艺的跨媒介共生

陕西省戏曲研究院是西部秦腔艺术的

重镇。自新时期到新时代，它就先后以《迟

开的玫瑰》（1998年）、《大树西迁》（2009

年）、《西京故事》（2011年）这“三部曲”等，

行进在探索中华戏曲中历史最为悠长的秦

腔艺术如何“与当代文化相适应、与现代社

会相协调”，努力实现“创造性转化、创新性

发展”的守正创新道路上，在全国戏曲界产

生了重要影响。如今，它又举全院创作之

力，邀约活跃于全国舞台艺术界的编剧王

宏、导演黄定山通力合作，耕耘数载，锲而

不舍，终于将冯小宁编剧、导演，首映于

1996年的电影《红河谷》移植改编成秦腔

现代戏搬上舞台。我有幸先睹为快，与座

无虚席的观众同频共振，耳目为之一新，灵

魂为之震撼。深长思之，真实的审美直觉

告诉我：这确是一部在新时代中华戏曲守

正创新大潮中挺立潮头、具有普遍借鉴意

义和独特探索价值的力作。它虽然初立舞

台，尚待加工打磨和精雕细琢，但所揭示出

的当下中华戏曲守正创新所亟待思考和解

决的新课题，其演出的意义和价值已远远

超越了这部作品本身。

新课题之一，是像陕西省戏曲研究院

这样一家有着时代担当和社会责任的有影

响的戏曲院团，在确定创作选题时，应当具

备什么样的时代眼光和美学追求？众所周

知，电影《红河谷》早已誉满影坛，且有几家

艺术院团先后移植改编，有较成功、较有影

响的，也有不那么成功、不那么有影响的，

甚至有半途而废了的。陕西省戏曲研究院

何以还要钟情于这一题材？院长兼主演李

梅一语中的：就是看中了这一题材的时代

意义。从表层看，它讲的是发生在西藏的

一个爱情故事；但从深层看，这是一个形象

昭示中华民族共同体意识，彰显中华各民

族在抵御外辱中团结同心、众志成城的民

族精神的题材。这一题材蕴含着人类珍爱

和平、反对战争的主旨。这对当下的艺术

创作具有十分深刻的现实意义。选择这一

题材，体现了一种可贵的文化自觉与时代

眼光。

从艺术追求和审美眼光上看，现代的

电影与古老的秦腔，当然是迥然不同的艺

术语言与审美思维，要实现从电影语言到

秦腔戏曲语汇的成功转化，绝非易事。但

秦腔的守正创新即现代化，需要向其他艺

术包括现代艺术学习借鉴，把有用的东西

为我所用，即完成从“各美其美”到“美人之

美”再到“美美与共”的交融、整合、创新。

这是一座难以攀登的高峰，也因其难，才更

要知难而上。须知，真正意义上的审美创

造，正是作家、艺术家勇于为自己设置难

点，又善于以审美方式翻越难点，从而让创

作的难点成功转化为作品的亮点。

如何翻越难点？这就提出了新课题之

二：把握好、守住秦腔艺术本体优势之

“正”，与兼容消化好其他艺术形式之营养

的关系之“度”。艺术辩证法的核心便是把

握好各种关系之间的“度”。首先，秦腔《红

河谷》须成功完成从电影思维到戏曲思维

的转化。这一点，编剧王宏既“通”电影语

言语法，又“晓”戏曲语言程式，他相当准确

地把握住了电影原著的历史内蕴和精神价

值取向，吃透、消化并打破了原著框架，然

后遵循秦腔的审美优势和规律，将这些元

素重新结构、组合、创造。可以说，秦腔《红

河谷》是站在电影《红河谷》肩上真正的再

创造者。这一创作经验，值得推广。

其次，导演黄定山是一位通晓话剧、

歌剧、舞蹈等多种舞台艺术形式的艺术

家。他自然而地想要将自己熟悉的这些

艺术元素融入古老的秦腔艺术中，为这部

秦腔现代戏带来创新。这也使他不可避

免地面临一个关键挑战：如何把握好创新

的“度”。如今立在舞台上的秦腔《红河

谷》确实令人耳目一新，导演手法新、演员

演唱新、舞美设计新、灯光运用新……但

是，最终这所有的“新”都应聚焦于彰显秦

腔的审美优势与艺术特色。西藏民族音

乐特色与秦腔传统板式的融合，藏族音乐

的高亢辽阔与秦腔的雄浑激越、现代舞美

设计与传统秦腔虚实相生的美学原则彼

此交融整合，都是全新的审美难题，需要

我们久久为功、不懈探索。正所谓“路漫

漫其修远兮，吾将上下而求索”。秦腔《红

河谷》毕竟姓“秦”，不能丢失其独特的“秦

味”，反而被尚未融入本体的“歌剧味”“话

剧味”或“舞剧味”所冲淡。

新课题之三，便是秦腔《红河谷》在“营

造识才、重才、爱才的良好政策环境”方面

提供的成功经验。中华戏曲守正创新的关

键在人。秦腔《红河谷》立足全国，选聘音

乐、美术、舞蹈、新媒体、化服道诸方面的优

秀人才，尤其是以李梅领衔的边肖、李军

梅、赵杨武、李小青、王航6位中国戏剧梅

花奖得主强强联合，相映生辉，共同铸就了

让观众赏心悦目、齐心叫好的这台秦腔新

戏《红河谷》。不仅如此，他们还着意于长

远培养新人，每位梅花奖得主扮演的角色

都安排了青年演员饰B角、C角，以老带

新，薪火相传。这也值得称道。

（作者系中央文史研究馆馆员）

一

中国戏曲界在九一八事变之后就自发地表现

出对民族危机的深切关注，上演了一批反抗侵略的

爱国主义剧作。至全面抗战爆发，戏曲界人士迅速

成立戏剧界救亡协会，组织艺人奔赴前线，宣传抗

战。传统戏曲具有广泛的群众基础，知识界也高度

重视传统戏曲在民族解放运动中的作用，创作出一

大批适合中国传统戏曲剧种演出的新剧目。抗战

期间，田汉创作有京剧《土桥之战》《杀宫》《新雁门

关》《夫人城》《渔夫报国》（后改写成《江汉渔歌》）

《新儿女英雄传》《岳飞》《双忠记》《金钵记》《武则

天》《情探》（整理改编），以及湘剧《旅伴》《新会缘

桥》《武松》（整理改编）等，以中国历史上的亡国教

训等宣传抗战，唤醒民族意识。

清代杨恩寿《坦园日记》记载，同治三年（1864

年）正月长沙有仁和、大庆、泰益、太和四个戏班同

时演出，均为高、昆兼唱的戏班。这种戏班兴旺发

达的气势，一直保持到光绪晚期才稍有减弱。晚清

民国间，长沙的湘戏艺人受新文化思潮影响，艺术

上保守成分较少。1922年，长沙首创福禄坤班，各

地起而仿效，一时成为风气。在这样的剧种发展基

础之上，湘剧抗敌宣传队应时而生。

1937至1938年期间的长沙，迎来文化精英内

迁。北平、上海相继沦陷后，郭沫若、茅盾、田汉等

文化界人士云集长沙，与本土学者吕振羽、翦伯赞

共同推动抗日救亡运动。湖南大学等多所高校成

为战时学术重镇，黎澍、李锐等青年知识分子积极

投身抗日宣传。其中，地方戏剧成为文艺抗战的

先声。

利用湘剧进行抗战宣传的主要原因在于其通

俗性和广泛的群众基础。地方戏形式生动直观，易

于被当时广大群众理解与接受，克服了传统文字媒

介的传播障碍。同时，它利用当地民间声腔，增强

亲和力与吸引力，有效动员群众参与抗战与生产建

设。此外，地方戏还具备多重功能，既承载救亡宣

传的核心使命，又实现民族国家观念教育、文化启

蒙及艺术审美需求，三者融合为一，形成高效的动

员工具。

1938年冬，侵华日军逼近湖南。其时，正在国

民政府军事委员会政治部第三厅工作的田汉由武

汉回到湖南，他积极组织，将在长沙湘春园、景星园

和百合戏院演出的湘剧艺人，分别编为湘剧抗敌宣

传队第一、第二、第三队。同年11月12日，三个队

齐集教育会坪，由田汉陪同周恩来、郭沫若到会讲

话，并正式授予队旗、印鉴。会后各队即分赴湘潭、

衡山等地开展宣传演出。1939年元月，田汉又和

音乐家任光、文艺工作者龚啸岚等一道，组织湘剧

和京剧艺人，在湖南公医院办战时歌剧演员训练

班，并请当时在长沙八路军办事处代表徐特立等人

到班讲课。同年4月，训练班结束，又续编了第四、

五、六、七湘剧抗敌宣传队，分别在益阳、醴陵、湘潭

等地演出。当时各队演出的主要剧目有：田汉新编

和改编的《土桥之战》《江汉渔歌》《旅伴》等，艺人罗

裕庭、徐绍清改编的《骂汉奸》《讨学钱新词》《新扫

梧桐》，以及宣传爱国思想的历史故事剧《岳飞传》

《雁门关》《梁红玉》等。

1939年底，正当宣传二队回到长沙，在学宫

街洞庭戏院演出《土桥之战》时，国民党的湖南省

警察局竟强行镇压宣传队，无理拘留二队领队徐

绍清，并强迫该队解散。随后，又迫使其他六个队

缴出队旗、印鉴，并取缔了宣传队。但全体湘剧艺

人并未因此屈服，他们又改用“涛声”等剧队名称，

继续进行抗日宣传，为拯救国家民族的危亡献出

一份力量。

二

在抗战烽火中，湖南地方戏曲艺人以舞台为战

场，用唱腔作号角。他们编演《土桥之战》《血溅沈

阳城》《江汉渔歌》《史可法》《梁红玉》等剧目，冒着

炮火深入前线慰问将士，在敌后以戏班掩护抗日行

动。1944年6月，侵华日军发起的第四次长沙会战

致使长沙沦陷，军民伤亡惨重。不少湘剧艺人因拒

绝为日军表演而遭迫害，或在轰炸中殒命。

湘剧艺人罗裕庭（1888—1944），工净角。他

倡导编演新戏，曾编演揭露袁世凯窃国恶行的湘剧

新戏《袁世凯逼宫》。九一八事变后，长沙湘剧界以

他为首，及时编写了大型新剧《血溅沈阳城》，在长

沙六家剧院轮流上演，彻底揭露侵华日军在沈阳大

屠杀的血腥罪行。1937年，其独子罗汉超受他鼓

励从军抗日，却不幸在淞沪会战中阵亡。1938年，

长沙戏剧界成立抗敌后援会，他当选为常委，并兼

任戏剧编纂委员会委员，继续编写了不少新剧。当

年，田汉来长沙，组织湘剧抗敌宣传队，他立即发动

艺人参加，并担任抗敌宣传队第二队领队，积极排

练爱国主义题材的历史剧，编写抗日新剧。1944

年6月，罗裕庭在耒阳涌金戏院演出，日本侵略者

突袭，罗裕庭及家眷被困城内。其妻子、侄媳因病

缺医而死，侄儿罗洪元（湘剧老生）被日军枪杀。他

本人因拒演被俘，被日寇关押于涌金戏院隔壁的财

神殿内，受到残酷毒打，仍然严词骂贼，绝食抗议，

最终悲壮牺牲，以鲜血为湘剧史添上极具民族尊严

的一页。

湘剧艺人群体中为国捐躯者不仅于此。欧元

霞（1889—1944），浏阳人。三元科班出身，工大

靠。靠、唱、醉、死，无一不通。以唱工戏见长。能

戏如《劈三关》之雷振海、《黄鹤楼》之刘备、《乌龙

院》之宋江、《宁武关》之周遇吉，特别是与吴绍芝合

演的《兄弟酒楼》，誉为“双绝”。1938年担任湖南

戏剧界抗敌后援会常务理事；1939年参加湘剧抗

敌宣传队，在第七队担任领队，以演出宣传抗日救

亡。1944年长沙沦陷后，他拒绝为敌人演剧，逃难

到广西，病逝于宜山驿中。

胡普临（1878—1944），湘剧名丑。剧坛称他

为“一股神”（意为神形兼备）。他的袍带丑，如《不

老夸才》中的董年伯，演来妙趣横生。演衙役公差，

更是神形酷似。《十字坡》中的解差念京白，他以长

沙土话作解释，诙谐有趣。1944年6月，长沙沦陷，

胡普临逃难至醴陵板杉铺，因拒绝替敌人挑担，被

敌人用铁锹打落河中，惨遭杀害。

吴绍芝（1902—1945），1939年参加湘剧抗敌

宣传队，与湘剧艺人黄元才共同担任第四队领队。

在湘潭一带上演《江汉渔歌》《土桥之战》等新剧。

国民党强行取缔抗敌宣传队名称后，在田汉的支持

下，再组中兴湘剧团，演出富有爱国思想的历史剧

《史可法》《梁红玉》，以及田汉改编的《新会缘桥》

《新武松》等剧。1945年随福如班在溆浦唱戏时由

于长期的流亡演出，劳累过重，病逝于湘西溆浦龙

潭镇。

陈绍益（1882—1944），湘剧老生。1938年参

加湘剧抗敌宣传第二队，积极从事抗日救亡演出活

动。1944年长沙沦陷后，日寇逼其牧马，因不屈被

残忍杀害。田汉曾作诗《怀湘剧死难诸友》追忆

罗（裕庭）、吴（绍芝）等湘剧艺人：“梨园自有寸心

丹，百战罗吴数二难。歌舞何须唱消歇，精忠今已

照人间。”

1948年入解放区前，田汉曾回湖南一次，与

湘剧界旧识谈起湘剧老艺人们在抗战中的惨烈遭

遇，不胜痛叹，以诗《湘剧盛事》铭之：“寇氛逼耒

水，裕庭罹网罟。骂贼长桥畔，生气犹虎虎。普林

归醴陵，遇贼板杉铺，铁铲何足惧，剧人不可侮。

元霞走桂柳，一家不重聚，寂寞宜山驿，竟同群尸

腐。绍芝最勇锐，妙技兼文武，曾歌江汉歌，亦擅

新水浒。不为稻粱谋，不被困难阻。英雄怕疾病，

忧劳摧肺腑，可怜‘活公瑾’，长埋洪江土。”湘剧艺

人将艺术生命化作民族气节，用最朴素的乡音传

递最坚韧的抗争精神，为文化抗战史册书写了不

可磨灭的一页。

三

抗战期间，时为中华全国文艺界抗敌协会、中

华全国戏剧界抗敌协会一员的长沙戏曲史学家、戏

剧评论家黄芝冈力主文艺要为抗战服务，历史剧要

古为今用，树立“文化人要有铮铮铁骨”的民族形

象，始终以人民性为基点。湘剧高腔剧目《旅伴》正

是典型的新编历史剧。该剧写明代倭寇作乱，百姓

四处逃难。蒋世隆丢失了妹子瑞莲，王瑞兰与母亲

走散，两人在兵荒马乱中相遇，同病相怜，相携相

伴，进而相爱。他俩决心不做“呆秀才”和“寻常女

裙钗”，同去寻找抗倭将军戚继光，为国出力。该剧

系田汉1939年据湘剧高腔折子戏《拜月记·抢伞》

改编，同年1月13日，由湘剧抗敌宣传二队首演于

长沙民众俱乐部。1942年，中兴湘剧团又在桂林

重排演出此剧。《旅伴》是戏剧界“利用旧形式”观念

指导下的积极探索。

战时湘剧也排演了不少直接反映抗战的现代

戏目。湘剧弹腔剧目《生死关头》演述敌占区一猎

户之妻遭日军凌辱、幼子被害，猎人既恨又怕，其母

鼓励他，生死关头，万事莫怕，只管杀敌报仇。猎人

听了母亲的教训，离家出走，参加敌后游击队抗击

日寇。该剧系罗裕庭编剧并反串扮演猎户之母，其

侄二靠老生罗洪元扮演猎户。罗裕庭为了演好这

出抗日戏，特地到近郊农村难民棚去观察老太太的

行为举止，细致揣摩，最终将猎人的母亲塑造得大

义凛然，深深打动了观众，起到了鼓舞民心的抗战

宣传作用。这些湘剧及艺人的抗战经历表明，当民

族存亡之际，最质朴的艺术坚守反而迸发出最耀眼

的人性光芒。他们不仅留下了《旅伴》《生死关头》

等经典剧目的抗战改编版，更树立起“艺术尊严即

民族尊严”的精神丰碑。

文艺的“根性”不能丢，当年地方戏之所以能成

为抗战宣传的重要精神载体，正因其扎根民间，激

发人民斗志，彰显民族气节。茅盾说过：“文艺作品

不仅是一面镜子——反映生活，而须是一把斧

头——创造生活。”抗战时期的戏剧家以艺术为武

器唤醒民众，将文艺创作融入民族存亡大局。这启

示当代文艺工作者应紧扣时代主题，以优秀的文艺

作品回应社会关切，延续以艺魂凝聚精神力量的使

命担当，让文艺真正成为时代前进的号角。

（作者系南京大学文学院博士研究生）
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