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经典重温之电视剧《闯关东》

表现民族精神表现民族精神
是国剧的良心和担当是国剧的良心和担当

□□范咏戈范咏戈

52集长篇电视连续剧《闯关东》自2008年在央

视综合频道黄金时段作为开年大剧播出后，首轮全

国平均收视率便接近11%，并创下连续四周北京地

区收视冠军的纪录。该剧由山东电影电视剧制作中

心、大连电视台联合制作，张新建任总导演，孔笙、王

滨执导，高满堂、孙建业编剧，李幼斌、萨日娜、宋佳、

牛莉、马恩然、王奎荣、高明领衔主演。该剧获得多

项国家级大奖，在中国电视剧史上无疑是一部具有

里程碑意义的力作。

一

17年之后的今天，《闯关东》的经典地位依旧稳

固。它“大”——题材大，故事体量大；它“新”——史

诗与传奇融合为共生态叙事，释放出强烈的民族精

神题旨；它“奇”——故事大开大合，人物命运跌宕起

伏，关东风情民俗独特。这一成就的取得，有赖于主

创团队正确的价值取向和对电视剧叙事规律的深刻

认知。

今天我们所谓的文艺经典，是指能广泛地构筑

于社会历史，在较长时期传承于社会，有足够的时间

和空间影响、孵化民族精神的作品。在中国近代史

上，“闯关东，走西口，下南洋”是中华民族三次大迁

徙。其中闯关东经历时间最长，人数最多，且以山

东人为最多。闯关东是一部表现中国移民的宏大

奋斗史、拼搏史。几千万人历尽磨难，离乡背井，

将辛勤的泪水和辛酸的故事留在了白山黑水。无

疑，闯关东本身便是一座史诗级题材富矿。电视剧

《闯关东》挑战了这一题材。为达思想性、艺术性、

观赏性的高度统一，剧作在对历史脉络做出纵向呈

现的同时，对故事、人物做横向拓展，努力开掘题

材中蕴含的民族精神，将剧作打造成了一座民族精

神的“纪念坊”。

在以史诗剧的方式表现与解读民族精神的主

题上，《闯关东》交出了一份合格答卷。民族精神

意味着一个民族在适应环境、改造世界中，形成自

己特有的语言习俗、人文传统，以及在长期发展历

程中所表现出来的富有生命力的优秀思想、高尚品

德和坚定志向，是为民族大部分成员所认同和接受

的思想品德与道德规范。民族精神发挥着对内动

员和聚集民族力量，对外展示和树立民族形象的重

要功能。《闯关东》主人公朱开山是生活在最底层

的、最本色的山东人，是闯关东代表性人物之一。

他曾是义和团的一个好汉，身上深植着民族大义。

义和团运动失败后，山东连年大旱，民不聊生。朱

开山带领全家走上了茫茫闯关东之路。奔着关东

“有自然之三大利：曰荒，曰矿，曰盐”，他们来到关

东种地、采矿、放排、挖参、伐木、淘金，终于找到了

自己新的生存空间。朱开山身上那种吃苦耐劳、见

义勇为、讲信修睦、以义割恩的精神使他能够在东

北应付各种生存危机，能够与当地的东北人共同生

存。剧作展示了一个普通山东家庭在广袤、荒凉的

山水间，在悲怆、苍凉的命运中倔强扎根、生息繁

衍，最终成为一个坚韧大家族的经历，透射出闯关

东的顽强精神。甚至，朱家能够娶到那文格格这样

的儿媳妇，都和朱家的名声分不开。文他娘坚强、

贤惠，深明大义：千里寻夫，收养日本孩子，善待鲜

儿、秀儿，具有中华民族的传统美德。中华民族的

传统美德是《闯关东》开掘民族精神的基石。这些

传统美德超越政治、历史的意识形态，具有不可解

构、不可颠覆性。朱家特别看重“家”。传武临终

时要求回“家”，表现出对家的眷恋；朱家曾经开除

过传文的“家”籍，传文悔过以后请求让他回

“家”……他们如此依恋“家”，是因为朱开山、文他

娘让他们懂得了应该怎样去做中国人。剧中的“家

文化”同样是对民族精神的诠释。

《闯关东》在充分遵循史实与时间线的前提下，

将故事的连贯性与戏剧性平衡得恰到好处，将人物

命运与时代背景结合得紧致合理。朱开山这条早年

反抗八国联军侵华的山东汉子，闯关东后运金成功，

在元宝镇站住了脚跟，此时的背景是辛亥革命成功；

元宝镇遭到散兵烧杀抢掠，朱家被迫北上齐齐哈尔，

开煤矿与日本人发生利益冲突，此时背景是日本人

侵占东北的野心渐显。《闯关东》这两个重要的情节

转折点，使其故事由家族叙事上升为家国同构叙事，

人物完成了从传统美德到民族精神的升华。《闯关

东》让观众耳目一新之处在于，这群中国人形象，不

仅实诚而且智慧、包容，就像朱开山刚到齐齐哈尔开

办山东餐馆和货栈遇到恶性竞争所表现的那样。表

现民族精神是国剧的良心和担当所在。历史大戏，

家族大戏，人生大戏，它们的灵魂在于能否诠释民族

精神，这也是能否创作出史诗的起码要求。如黑格

尔在论史诗时所言：“史诗就是一个民族的‘传奇故

事’，‘书’或‘圣经’。每一个伟大的民族都有这样绝

对原始的书，来表现全民族的原始精神。在这个意

义上史诗这种纪念坊简直就是一个民族所特有的意

识基础。”

二

《闯关东》原拟创作“三部曲”，第一部时间截止

到九一八事变。所以其主要篇幅并不是反映抗日斗

争。但剧作通过充分的铺垫，在大结局中把抗日斗

争推向高潮。在日本侵略者面前，朱家人不再只是

关心自己的生意、煤矿，他们把维护民族尊严放在了

首位。结局这样一组画面，朱传武牺牲后，朱开山

说：“把传武拾楼上去！”面对牺牲者，不论是文他娘

扶着儿子痛哭，鲜儿和他未了的夫妻情以及秀儿的

夫妻情，还是朱开山独自垂泪的镜头，都震撼人心、

催人泪下。危局中，朱开山依然教育全家说：“我们

中国人得好好活着。”一家人上阵杀了日本侵略者

后，用马车拉着全家又踏上了茫茫的迁徙之路。此

时尽管文他娘已是白发老太，但他们的又一个孙子

诞生了，不仅有了一个大名“国强”，还有了一个小名

“亮子”，顿时就把历史和今天观众对接了起来：深信

民族要自立，国家亡不了，任谁也不能无视中国和中

国人！

《闯关东》之后的《闯关东中篇》是又一部极具思

想震撼力和史诗品格的力作，这部剧以抗战叙事为

主体，由于它和《闯关东》的主要故事已经没有关联，

尽管编剧仍为高满堂、孙建业，故不在本文详述之

列，但它仍无愧于《闯关东》这个品牌。

《闯关东》给当下抗战剧的启示在于：主创团队

首先要敬畏历史，尊重历史事实，正确还原历史语

境。中国抗战题材影视作品若想成为经典，需要以

严肃的态度、理性的创作、客观的叙述、多元的视角、

丰富的影视语汇，在历史真实与艺术美学的平衡中

构建叙事。只有在历史与美学的双重框架下“讲

史”，才能真正实现“扫雷”与“去神”的效果。所有向

着经典前行的剧作都应把功夫下在认真研究历史，

正确还原历史语境上，体现对历史的高度尊重以及

勿忘国耻、缅怀英烈的叙事主旨，使剧作真正发挥历

史教科书的认知作用。正如《闯关东》所努力追求

的，用客观、理性、均衡与自省的逻辑书写中华民族

共赴国难、保家卫国的神圣战斗诗篇。在一种整合

性的书写中，使剧作完成对中华民族共同的社会心

理、价值观念和审美理想的承载。

（作者系文艺评论家）

百灵琵琶和玫瑰都塔尔是传说中

的两件乐器，喀什民间乐器制作大师

卡德尔用一棵情侣树制作了这两件乐

器。据说当两把琴一起弹奏时能发出

天籁之音，如果两把琴共同属于两个

相爱的人就能给他们带来幸福，如果

两把琴分开则会给拥有者带来苦难。

于是，百年之后卡德尔大师的子孙们

为找到这两把离散多年的古琴，上演

了一部发生在父子两辈人之间为合谋

琴的故事。

电影《巴扎喜事》作为开幕影片亮

相2025年上合组织国家电影节。这

部反映喀什古城民间传说与现代生活

的影片，凭借独特的定位和灿烂的光

影在国际舞台上绽放，让世界各国来

宾和现场观众看到了一个真实、幸福

的新疆。

共同生活的场景多姿多彩

喀什古城乐器制作传人克力木和

饭馆老板亚力坤因两把琴积怨多年，

他们的矛盾在收藏家老赵开办民族乐

器博物馆的过程中日益激化，也把两

家儿女的爱情婚姻搅进“琴争”漩涡。

在互联网时代，随着大众参与找琴，克

力木的儿子艾尼和亚力坤的女儿莱丽

在汉族大叔老赵的帮助下，以举办盛

大音乐会为契机，真诚面对亲情、爱情

的考验，将两把琴重归于合，使因琴争

斗的两家人成为彼此包容理解、共享

幸福的喀什人家。

影片聚焦城市生活内容，打破了

观众对新疆“西域边关”“奇异风情”的

刻板印象，其所表现的现代生活令人

耳目一新。如今的喀什古城里，多民

族市民熙熙攘攘，牛羊商贩熟练地用

手机转账，咖啡馆里维吾尔族女老板

古丽与来自香港的旅客如朋友般调

侃，传统的“坎土曼”（锄头）巴扎变成

了非遗博物馆。随着剧情的展开，观

众能看到这片土地上生活的多姿多

彩、丰富立体与欢乐美好。

影片赋予不同角色充分表现的空

间：世故但又深爱民族传统乐器的克

力木、对婚姻充满恐惧却深爱家庭生

活的亚力坤、老赵作为汉族的收藏家

将保护少数民族乐器当作使命、莱丽

作为导游利用网络推广喀什、艾尼在

咖啡馆驻唱兼带旅拍……新疆这方热

土上，既有坚守传统的匠人，也有拥抱

互联网的青年，既有保留完好的千年

古城，也有蓬勃发展的文旅经济。该

片让过往观众对新疆的猎奇想象转变

为有力的情感认同、文化认同，为增强

国家凝聚力贡献了电影力量。

以文化自信拓展电影艺
术空间

运用诙谐、幽默的手法推动剧情

发展，是《巴扎喜事》的艺术特点。生

活中的幽默与喜剧色彩是新疆文化性

格的精粹，是一种源自生活的智慧和

对生命的乐观态度。在维吾尔族语中

有一个词叫“塔玛霞”，意思是说“人生

就是一场戏”，这是一种善意的嬉戏和

调侃，是一种笑看人生的态度。剧情

中因亚力坤假造“百灵琵琶”引发老赵

气血攻心，亚力坤自己也因病晕倒，二

人同住进一个病房时，亚力坤逗乐似

地引用老赵曾说过的话“不就是一把

琴嘛”，由此开始了两人推心置腹的交

流，幽默中化解了双方误会。这些充

满喜感的情节折射出人性的善良，即

使在生活中迷茫的人，也会在被理解、

被信任的过程中回归人性本真。

同时，该片通过空间的拓展将喀

什古城的巴扎、街市、游乐场、商铺、饭

馆、歌厅、旅拍等，变成欢乐的喜剧大

舞台，传承民间故事“阿凡提”式的机

智幽默，将新疆各族生活的智慧、嬉戏

自嘲、语言错位、误会巧合等喜剧元素

转换成中国式现代化新疆生活的欢乐

场景。

在2025年上合组织国家电影节

上，《巴扎喜事》荣获最佳音乐奖，音乐

舞蹈在《巴扎喜事》中的运用实现了传

统音律与现代节奏的创造性融合。艾

尼创作的流行歌曲融入了十二木卡姆

的音律，以新疆式摇滚风格实现了民

族乐器热瓦普、都塔尔与现代乐器吉

他、架子鼓的合奏。传统刀郎舞的鼓

点与现代电子音乐的节拍呼应起伏，

民族艺人的原生态演唱与青年乐队的

流行表演交相辉映，丰富了中国电影

的音乐表现力。

歌舞在影片中的运用对塑造人

物、推动剧情发展起到了画龙点睛的

作用。市民与游客共舞的场景体现了

民族舞蹈的开放、灵动、热情，而莱丽

在旅拍中裹着红纱与金色披巾的旋转

镜头，用浪漫夸张的手法渲染了蔚蓝

的湖水、红色的沙漠、洁白的雪山，主

创借舞蹈展示山河美景，凸显出新疆

山水的人文之美。

推开了一扇认识新疆的
新视窗

《巴扎喜事》是天山电影制片厂为

中国民族电影产业高质量发展作出的

一次有益实践。该片运用电影科技的

现代语言，将喀什古城的地域风情、文

化元素、现代生活转化成极具影响力

的文化资源，满足了不同层次的观众

对新疆电影、新疆生活的新期待，有力

推动了当地的文旅融合发展。

片中，喀什古城在夕阳下恢宏古

朴的远景、泥黄色的高台民居建筑在

逆光中铺展史诗般的轮廓、万家灯火

中“丝路明珠塔”的夜景等，打破了观

众对新疆电影的传统视觉记忆，为天

山草原、大漠孤烟、雪峰森林的新疆印

象推开了又一扇新视窗。此外，影片

在剧情中融入“网红发布找琴消息”，

新疆本土网红博主出镜表演，使电影

与喀什的网红经济形成链条关系。电

影上映后，这些网红博主又在社交媒

体上推广电影，形成“电影带动网红经

济，网红反哺电影传播”的良性循环。

过去民族题材电影往往是“叫好

不叫座”。而电影《巴扎喜事》将民族

题材大众化、边疆生活现代化，为中国

民族电影市场的培育与中国文化的对

外传播作出积极贡献。

（作者系作家）
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本报讯 8月 26日，由中国文联、中国音协、

广东省文联共同主办的纪念冼星海诞辰120周年

座谈会在京举行。

会上大家观看了纪念冼星海短片，回望了冼

星海追求光明、献身艺术的一生，以及他炽热的爱

国情怀和非凡的艺术创造力。大家表示，冼星海

的一生，是用音乐为民族解放事业战斗的一生，也

是用音乐践行爱国理想、为人民放声歌唱的一

生。他将个人艺术生命融入民族命运，坚持并发

展了从聂耳开始的革命音乐传统，通过广泛的题

材和体裁，创造出许多鲜明生动的艺术形象，反映

了二十世纪三四十年代中国人民拯救民族危亡进

行抗日斗争的生活。新时代音乐工作者要以冼星

海为榜样，始终将个人艺术理想与民族命运紧密

相连，从民族复兴的壮阔征程中捕捉创作灵感，从

人民群众的奋斗故事中提炼主题素材，用更多传

递中国精神、凝聚民族力量的优秀作品，全方位展

现新时代中国的精神气象。

纪念冼星海诞辰120周年座谈会举行本报讯 8月28日，由中国电视艺

委会、中国视协、中国文艺评论家协会、

湖南省委宣传部举办的纪录片《左宗棠

收复新疆》研讨会在京举行。该片以左

宗棠收复新疆、维护国家主权为主线，鲜

活地表现了以左宗棠为代表的先贤，为

维护国家尊严和领土完整而付出的不懈

努力与无私奉献。

《左宗棠收复新疆》总撰稿、甘肃省

文联党组书记王登渤谈到，创作团队始

终秉持大历史观，坚持以真实的历史本

身打动观众，突出左宗棠在维护领土主

权上的坚定立场，同时也刻画了他作为

历史人物的复杂性格维度，从而塑造出

一个更加立体、真实的人物形象。该片

总导演王新建认为，真实是纪录片的生

命。团队在制作过程中深入考据、细抠

历史细节，坚决避免将历史人物简单脸

谱化。在表现手法上，该片采用剧情化

叙事风格，但始终以史实为根基，做到有

据可依、有史可循。

与会专家认为，爱国主义始终是文

艺创作的主旋律，该片正是文艺工作者

铸牢中华民族共同体意识的生动实践。

该片凭借严谨的学术态度与自觉的艺术追求，通

过讲述左宗棠收复、平定新疆并推动建省的事迹，

有力助推公众树立正确的国家观、民族观和历史

观。左宗棠所体现的深厚爱国精神，值得每一位

中国人铭记与发扬。 （许 莹）
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以“舞蹈+短剧”探索敦煌文化新表达

本报讯 近日，由中国视协网络视听艺术创作

委员会和中国传媒大学视听艺术研究中心联合主

办的微短剧《舞动敦煌》观影会在京举行。作为国内

首部舞蹈微短剧，《舞动敦煌》由中央广播电视总台

央视频、总台甘肃总站、红果短剧、甘肃省委宣传部

等单位联合出品，以“舞蹈+短剧”的创新形式，讲

述现代舞蹈学生陈曦与唐代舞姬昭慕云因敦煌壁

画灵魂互换、共护《伎乐图》的故事。

该剧总制片人杨娜谈到，打造《舞动敦煌》是主

流媒体探索“传统文化现代表达”的新尝试。团队沿

用国内首部聚焦古籍保护的微短剧《重回永乐大

典》原班人马，邀请导演李少红团队把控艺术细节，

在演员选择上兼顾“舞蹈功底”与“演技”。她坦言，

创作中需在“主流价值观与市场短剧爽感”间寻找

平衡，一些细节、情节设计都经反复打磨，力求既吸

引年轻观众，又不脱离文化内核。

与会专家认为，该剧区别于纪录片“揭秘式”呈

现，用微短剧形式契合年轻受众的观看习惯。在人

物塑造方面，双女主陈曦与昭慕云形象鲜活，分别

展现了舞蹈之美、敦煌之美、人性之美。剧中“画与

舞”呈现共生关系——沈桓擅画、昭慕云擅舞，二者

合作成就壁画完整复原过程，既还原了敦煌艺术

“画舞同源”的历史渊源，又传递出“艺术传承需创

作者与演绎者共同努力”的深层逻辑。

电影电影《《巴扎喜事巴扎喜事》》剧照剧照


