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从1956年首部反映抗美援朝的电影《上甘岭》正

式上映起，“志愿军”就成为不少重大革命历史题材电

影创作的重要表现对象。这些影片不仅诠释了保家卫

国的深刻内涵，其所蕴含的爱国主义、英雄主义精神，

更是鼓舞、感染着一代又一代人。

电影呈现的价值观和内容主体，既与特定时代主

题高度契合，也随着电影工业的发展不断演进。当下

电影新技术的广泛应用，打破了传统表达的局限，为

内容创作与呈现注入了全新活力与动能，也让“志愿

军”题材的人文价值得到更深刻的释放。

电影《志愿军》三部曲（以下简称“三部曲”）以

高科技和工业化电影制作技术，为“志愿军”这一重

大革命历史题材内核和外延的影视化表达提供有益

路径。影片既坚守历史真实，又追求艺术真实，成功

实现了宏大历史叙述与志愿军英雄群体形象建构的

有机统一。

“三部曲”采用三幕剧、线性戏剧结构，将新中国

伟大的立国之战，精准地细分为“雄兵出击”“存亡之

战”“浴血和平”三大历史逻辑严谨且主题连续的宏大

影像文本，并附以“战—赢—和”的梯度结构，将抗美

援朝精神具象化为可感知的影视艺术形象，其精心设

计的主题核心意象——李晓的钥匙、李想的干花、林

月明的和平鸽，分别对应“归途”“希望”“理想”三个精

神维度，承载着千万家庭对团圆的期盼，象征着中华

民族在困境中的坚强韧性，代表着人类对世界安宁的

永恒追求。同时，影片还搭建了“决策系统—指挥系

统—作战系统—国际系统”的全景图谱。“三部曲”塑

造了130多位真实历史人物的史诗谱系，同时还艺术

虚构了全家从军的李默尹、李想、李晓三人的家庭命

运叙事线索，历史场景涵盖万家灯火的北京、灯火通

明的中南海、烽火连天的战场、斗智斗勇的板门店和

联合国议事厅。通过这些独特的构思和创造，“三部

曲”实现了从“一家人的命运”感知“一个民族的抉

择”，由一个民族的抉择引发人类对于和平的思考的

主题立意。

陈凯歌团队采用了最先进的虚拟图像技术，探索

出一条适合中国电影工业的创作新路。在“三部曲”

中，一系列在传统影视模型中无法呈现的逼真场景、

道具及诸多历史细节，一一被真实呈现于银幕之上。

这种技术与艺术的完美结合，为抗美援朝精神的当代

表达提供了真实可信的光影依托。

电影的核心永远是人物。“三部曲”人物众多，群

像丰富，出场人物多达200多位。以真实历史人物为

演绎主线的史诗电影必须打造形神兼备、以形传神

的角色形象。《志愿军》美术指导陆苇说，为了刻画志

愿军英勇无畏的牺牲精神，表达对这种精神的敬畏和

对历史的尊重，在造型工程中，所有角度、连接、打底、

塑形、上色、面部轮廓、伤痕位置、皮肤质感，以及烧

伤后皮肤的红肿、水泡、焦痂都要做到分毫必究。在

他看来，志愿军战士的每一道伤疤都是护国者的忠

诚印记，都是刻写在脸上的功勋章。志愿军的造型

不是单纯的“型”而是绝对的“神”，电影人必须精雕

细镂。精湛的造型艺术，不仅使志愿军的英雄形象

更加丰满、精神内涵更加深刻，而且以独特的形象

冲击力让志愿军身上体现的精神力量穿越银幕，直

抵人心。

“天下大事，必作于细。”“三部曲”的史诗气质离

不开细节的雕琢。“三部曲”筹备两年，做了近万张图

纸，拍摄了521天。陈凯歌对细节要求严苛，甚至要求

拍摄场地的土质、地势均要符合史实及战争逻辑，山

包近战、野林伏击、摸黑渡江、雪原轰炸、深夜奔袭等

场景，完全以“战争考古”的方式进行。为了复刻松骨

峰战斗的残酷场面，拍摄现场动用了100多个“火烧

人”，8个机位同时开机。电影对色彩还原的标准也极

为苛刻，在《雄兵出击》单元，为再现中国人民志愿军

“雄赳赳气昂昂，跨过鸭绿江”的壮阔场景，除了一比

一还原建造鸭绿江江桥，连大军渡过鸭绿江时满江红

的色彩、江桥与夜色下江水的色彩对比也经过测算。

在光线还原的细节上，“三部曲”更是倾注匠心。摄影

师以光线雕塑志愿军形象的立体感与力量感，充分考

证真实历史人物的照片，剖析其中的画面构成元素，

以匹配情节推进与情感表达。临津江战斗中，志愿军

借助夜间浓雾偷袭比利时营，为了还原作战环境气

候，摄制组制作了12个反射灯箱，每个灯箱都包括4

盏RGB四头灯、6盏冷暖色温四头灯，分区域安排在

预先设计好的相关位置，又在厂房上空的马道上，分

别架设了80盏灯。在铁原阻击战的呈现中，为了还原

63军“天女散花”“抵近投弹”“抵近开火”的攻击战

术，摄影师大量采用手持拍摄，代入感大幅增强。“三

部曲”对细节的精致打磨，既是中国电影人对抗美援

朝、保家卫国历史的致敬，也是对志愿军的深情礼赞。

他们深深懂得，电影中的每一个物件、细节都映衬着

抗美援朝精神的伟大。

“三部曲”从大历史观的角度出发，书写了一部追

寻历史本真的精神史诗：《雄兵出击》阐释了为什么会

诞生这样一支改变历史的伟大军队，并揭示“打得一

拳开，免得百拳来”所蕴含的正义法则；《存亡之战》从

守护民族存续的本能意志上升到捍卫和平秩序的崇

高理念，昭示正义之战战无不胜的真理；《浴血和平》

则解开了和平盛世的密码——志愿军以战止战的战

争智慧和哲学精神。

电影《志愿军》三部曲自《上甘岭》之后，再次将志

愿军重大革命历史题材影视创作推向新的高度。它

以艺术之光映射出抗美援朝精神的当代价值，将历

史记忆转化为跨时空的时代关怀与对话，让“最可

爱的人”在光影中再次鲜活。银幕上的硝烟终将散

去，但抗美援朝精神将超越银幕，鼓舞一代代中国人

奋勇前行。

（作者系中国电影家协会理事、中国文艺评论家

协会理事）

国产都市剧作为映照社会变迁、叩问时

代心理的文艺载体，其城市影像的叙事流变

始终与我国城市化进程同频共振。在都市剧

的创作谱系中，城市不再仅作为故事发生的

背景抑或容器，而是成为驱动人物命运的核

心场域与承载价值思辨的叙述主体。2025

年中央城市工作会议提出以建设“创新、宜

居、美丽、韧性、文明、智慧的现代化人民城

市”为目标，为推动城市高质量发展指明了

方向。都市剧的城市影像叙事，既从微观层

面勾勒出大众的情感结构与心灵图景，也在

宏观层面为城市的发展与转型提供了生动

可感的荧屏案例。梳理其中“变”与“不变”的

辩证关系，旨在为都市剧创作的未来径向作

出思考。

从“理想之城”到“生态宜居”，“人民城
市”的精神支点不变。

优秀的文艺作品能够反映时代要求和人

民心声，其故事世界与现实社会的实践构成

互文。早期都市剧的城市空间往往被塑造为

具有现代化色彩的“理想之城”，具体呈现为

商品经济语境下的“机遇场”。如20世纪90

年代，以《公关小姐》《皇城根儿》《一年又一

年》为代表的作品中，高级写字楼、高档酒店、

歌厅等构成了影像叙事的主舞台，剧中人物

的个人理想与城市“神话”紧密结合，随空间

更迭而诞生的新式社交礼仪也富有喜剧色

彩。21世纪以来，《奋斗》《蜗居》等作品把住

房、就业等现实议题引入叙事，城市影像的

“理想符号”逐渐进入现实场域。这些作品通

过对“理想之城”的影像礼赞，在展现城市现

代化图景的同时，也蕴蓄着对人民主体性的

时代抒写。

人民城市人民建，人民城市为人民。随着

城市化进程的深入，都市剧的创作视角开始

从关注物质发展转向重视人民生活品质，从

追逐城市规模扩张转向追求“宜居”环境的优

化，由此，城市生态的改造升级成为近年都市

剧聚焦的议题。《春风又绿江南岸》《父辈的荣

耀》《江河之上》《江河日上》等剧集关注水污

染治理、生态林种植等热点话题，展现出在

“人与自然”的和谐中整体建构城市生态的美

好愿景。如《江河之上》关注生态领域的司法

实践与城市发展相融合，剧终画面定格在法

官罗远一行观看江豚跃出水面、生机勃勃的

景象，既彰显城市湿地生态保护的意义，也与

我国传统哲学中“天人合一”的观念相契。都

市剧不再仅是城市生活的再现者，更成为“有

温度”的城市参与者。

人民不是抽象的符号，而是一个一个具

体的人。当下的都市剧作品注重深描人物内

心与精神重建，主人公不再一味追求事业成

功，而是开始重新思考城市生活的节奏与意

义。如《好事成双》《难哄》等剧中的主要人物

均实现了从社会规训下的“成功叙事”到个

体认知的“自省叙事”的转型，不再将外在成

就视为唯一坐标，而是追问内心的真实渴

望，在职场与生活、理想与现实之间找寻平

衡点。在这些作品中，“是谁来自山川湖海,

却囿于昼夜、厨房与爱”的现代生存困境被

赋予了具象的戏剧形态。剧中的信念追求既

表现为一种生活的潜能和变量，又成为一种

与当代城市精神相契合的行为力量，在理想

与情感的有机考量中为观众带来“荧屏人

生”的启示。

从“都市摩登”到“市井日常”，“家”的情
感锚点不变。

在都市剧的发展历程中，“城市”曾在一

段时间长期扮演着空洞的“背景板”，其视听

语言止于浮光掠影的景观堆砌，精神内核困

于利锁名缰下的精英叙事——城市的人文

价值，始终在形式层面“在场”却在情感层面

“缺席”。一些剧集在追求叙事广度时陷入饾

饤化、碎片化的创作倾向，职场算计、婚恋焦

虑、原生家庭等社会议题取代了立体化的人

物形塑与细节式的生活解剖，城市空间本是

“安身立命”之所，却在影像中沦为“挣不脱、

逃不过”的爱情布景。

然而，随着都市剧的叙述视角从行业精

英向平凡个体回归，都市剧逐渐实现了由

“以城为景”到“以城为家”的落地生根。创作

者更多着墨于以外来务工者为主的“都市异

乡人”，也使各类消费文化空间逐渐转化为

真实的市民生活场景。

事实上，回溯都市剧中城市影像的发

生，1985年播出的《四世同堂》以小羊圈胡

同中的祁家四代人为核心，将抗战时期的家

国命运与街巷宅院的日常生活紧密交织，在

方寸天地间折射出烽火年代中华民族的气

节与风骨。在《一地鸡毛》中，小林夫妻因家

庭欲望与城市现实的“不对等”，演变为一件

件小事的“不合意”，从而迫使小家温情解构

于咫尺天涯的疏离。这种将“一家人”的个体

命运植根于城市肌理的叙事范式，也为此后

都市剧的“市井格调”作了铺垫。及至当下，

《好团圆》从向家三姐妹的视角，将家庭财产

分配、邻里关系等议题自然交织；《烟火人

家》《承欢记》等剧则着力刻画代际间的理解

与陪伴，在复杂的现实矛盾中传递出人性的

温暖。这些作品让都市摩登空间不再“忽远

忽近忽然成谜”，而是通过“家”的情感纽系，

构筑可靠的城市安居感，成为“城市不仅要

有高度，更要有温度”的落脚点。这种真实的

情感写照，也是都市剧具备持久感染力的来

源。

从“景观地标”到“精神原乡”，“地方性”
的美学特点不变。

城市空间在都市剧中被表征的时刻，也

正是它重新赋予都市意义的时刻。回顾我国

都市剧的发展史，“地方性”既是其凸显地方

风貌的文化基因，也是其塑造美学风格的影

像特质。

一方面，都市剧通过对城市文脉的深度

开掘，实现了从文化符号到精神原乡的美学

升华。较早的京味剧、海派剧以其独特的地

缘影像风格，实现了市民性格的“本色”画像

与社会空间文化惯习的互彰。然而随着城市

化进程的迅速发展，一些都市剧作品陷入同

质化的场景设计，充斥着城市商业区、写字

楼等物化意象群落。当下的都市剧为“地方

景观”的建构作出了回应，如《装台》通过对

西安城中村的刻画，将秦腔艺术的传承与市

井人情的往来相联结；《胡同》通过一家三代

居委会主任的接力，呈现了北京城市的历史

厚度与人情温度。这些作品以影像证明，真

正的城市记忆不仅存留于文物古迹，也流淌

在百姓的日常烟火中，从而绽放出传统文化

的当代生命力。

另一方面，各民族元素的城市影像呈

现，为都市剧叙事开辟了崭新的“地方性”空

间。《日光之城》《红石榴餐厅》等作品围绕拉

萨、乌鲁木齐等城市民俗事项的描摹，揭示

了少数民族群众在城市现代化进程中的身

份认同与文化选择，凸显出“别样”美感的

城市空间与命运交融的个体书写，形成了

彰显民族文化意蕴、倡导团结奋斗精神的审

美特色。

都市剧中城市影像叙事的“变”与“不

变”，折射出中国城市发展的文化自觉与精

神演进。从“变”的维度看，时代表征、地域特

征乃至群体象征的转变，均体现了城市发展

从物质建设到精神关怀的转型；从“不变”的

维度看，人民立场、情感维系与地域特色构

筑了都市剧的精神根基。无论是寄托现代化

憧憬的“理想之城”，还是彰显共情力的“心

灵之城”，荧屏中的城市始终承载着普通人

的梦想与坚韧，也诠释着“人民之城”的恒久

命题。惟有让更多的城市空间成为生命体验

的安放与在场，才能让广大观众在剧中获得

启迪、汲取力量。从这个角度而言，城市影像

不是昨日的显影，而是明日的序章。

（作者系江苏师范大学传媒与影视学院

院长助理、硕士生导师）

本报讯 11月5日，电影《日掛中天》在京举行“阳光普照 熠熠生辉”首映礼。

该片由蔡尚君执导，韩念锦、蔡尚君编剧，辛芷蕾、张颂文、冯绍峰领衔主演，讲述了

曾美云与曾为其顶罪入狱的前男友吴葆树意外重逢的波澜故事。演员辛芷蕾此前

凭该片获第82届威尼斯国际电影节最佳女演员奖，影片还入围第50届多伦多电

影节“焦点影片单元”、第9届平遥国际电影展“平遥惊喜”单元等。

《日掛中天》的片名源于粤剧《紫钗记》中的唱词“日掛中天格外红，月缺终须

有弥缝”，比喻男女在历经磨难后，冰释前嫌重归于好。该片以细腻笔触勾勒出平

凡人在命运洪流中的真实样貌，在看似寻常的生活片段中，挖掘出直抵心灵的情

感力量，引发观众共鸣。

首映礼现场，蔡尚君在分享创作理念时坦言，影片着力展现人在命运洪流中最

本真的状态。辛芷蕾则从角色的角度谈到，所有角色都有其脆弱的一面，但他们依

旧在有韧性地、努力地活下去。张颂文以“层层剥离，直抵核心”来形容其角色塑造。

他认为，最终打动观众的，永远是人性中共通的情感联结。

本报讯 11月7日，由中国电视艺委会、北京市广播电视局共同主办的电视

剧《国色芳华》《锦绣芳华》研讨会在京举行。《国色芳华》《锦绣芳华》以盛唐牡丹

文化为载体，讲述了芳园店主何惟芳与花鸟使蒋长扬经商报国、共守家国的传奇

故事。

专家认为，两部作品实现了以下四个方面的突破：一是以艺术匠心激活传统文

化，在服化道、非遗元素等方面实现了创意转化，让非遗传统美学真正“活起来”；二

是以个体叙事承载家国情怀，以细腻笔触展现人物精神成长，让女性自立与家国情

怀同频共振；三是以影视IP赋能文旅融合，推动“看剧游城”成为文化传播与产业发

展的新动能；四是以东方美学推动海外传播，用盛唐气象展示中国文化魅力，实现了

从文化输出到价值共鸣的升级。专家谈到，两部作品通过对人物成长与文化意象的

细致描摹，为古装题材创作注入了新的思想深度与人文蕴涵。这为同类题材电视剧

创作带来启示，唯有秉持唯物史观，才能实现“有思想的艺术”与“有艺术的思想”的

高度统一。

电影《日掛中天》全国上映 专家研讨电视剧《国色芳华》《锦绣芳华》

本报讯 11月9日，全国优秀歌唱人才选拔节目《声鸣远扬2025》总决赛

启幕，湖南卫视、北京卫视、江苏卫视、广东卫视、辽宁卫视、新疆卫视、芒果TV、

腾讯视频八大平台联合播出。节目汇聚各平台力量，以选拔全国优秀歌唱人才

为目的，来自38座城市、37家专业院团、86所艺术高校的选手，横跨美声、民族、

流行三种风格，经过预选赛的层层选拔，最终诞生33强进入总决赛。节目总决

赛自11月9日起每周日19∶30现场直播，将经过12场直播比赛的选拔，最终诞

生冠亚季军。

在总决赛第一场竞演中，选手们带来了风格多元、底蕴深厚的精彩演绎，

谢睿演唱的湖北传统民歌《挑担花儿街上卖》和湖南民歌《挑担茶叶上北京》展

现了中国地域文化的丰富表达；张璐涵演唱的《相思遥》，将流行元素融合戏曲

唱腔，并加入古笛元素，一词一句尽显国风韵味……值得一提的是，节目应用

4K超高清菁彩声现场直播，精心打造1对1等多轮创新赛制，秉持“让真唱成

为底线，让实力成为标准”的原则，见证时代新声的涌现。 （许 莹）

《声鸣远扬2025》总决赛启幕

无论是寄托现代化憧憬的“理想之城”，还是彰显共情力的“心灵之城”，荧屏中的城市

始终承载着普通人的梦想与坚韧，也诠释着“人民之城”的恒久命题。惟有让更多的城市空

间成为生命体验的安放与在场，才能让广大观众在剧中获得启迪、汲取力量


