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人工智能催生“影像革命”
□王文斌

文艺深一度

从胶片时代的电影故事片、纪录片，

到数字时代的短视频、vlog，每一次技术

革新都推动着影像的形态迭代。而随

着人工智能（AI）技术的崛起，算法生

成、数据处理、交互设计等核心能力对影

像创作的生产工具、创作逻辑与传播方式

实现了全链条重构，催生了一场更为彻底

的“影像革命”。

在创作主体和受众主体方面，AI影像

实现了从人类独白到人机协同的转变。传

统院线电影主要是导演意志的体现，是编

剧、导演、摄影师等人类创作者协作的艺术

表达。AI影像时代来临以后，创作主体扩

展为“人类—AI”的协同体。导演的角色从

“绝对的创作者”部分转变为“引导者”和

“编辑”，其核心能力不再是掌握所有技艺，

而是拥有卓越的审美力和判断力，以此引

导和筛选AI的生成结果。

AI语境下的混合影像形态，构建了

“创作者—AI—受众”这一多元协同的主体

关系：其一，AI成为协同创作者，参与内容

生成的核心环节。创作者通过输入指令、

调整参数，与AI共同完成影像场景建构，

并通过大模型添加人物与情节。AI在素

材生成、剪辑拼接、特效制作等环节发挥重

要作用。其二，受众从接受者转变为参与

创作者，交互影像通过算法设计，让受众的

选择直接影响内容生成，如在个性化视频

平台中用户输入“旅行 vlog”“美食纪录

片”“电影预告片”等需求，AI即可整合相

关素材，生成符合用户偏好的混合形态视

频，受众需求成为内容创作的核心导向。

其三，多元主体的协同共生。创作者提供

创作理念与核心素材，AI提供技术支持与

内容生成能力，受众提供个性化需求与反

馈，三者形成闭环，推动混合影像形态的动

态优化。例如在AI影像创作社区，创作者

可以上传基础素材，AI生成不同形态风格

的版本，受众投票选择偏好的版本，创作者

再根据反馈进行调整，从而实现多元主体

的协同创作。同时，AI工具极大降低了制

作高质量影像的技术和资金门槛，使得“个

人电影制作者”成为可能。

在创作过程方面，AI影像完成了从捕

捉现实到生成现实、从手工制作到参数引

导的转变。传统院线电影是对现实进行拍

摄和剪辑的艺术，依赖物理摄影与后期合

成。AI影像的创作过程则转变为“生成”

与“合成”，提示词成为新的剧本、分镜和视

觉指导。创作的核心环节包括了模型训

练、数据投喂、参数调整和迭代生成，就像

是在培育一个生命体。因此，某种意义上，

AI技术将电影的本体属性从“现实的渐近

线”推向了“可能性的万花筒”。传统意义

上的巴赞电影理论认为，电影的本性是记

录和再现现实，即便是幻想题材也需基于

物理拍摄。但是在AI背景下，电影不再必

须源于“摄像机面前的现实”，它可以纯粹

源于人类想象力与数据库的融合。AI技

术能够生成从未存在过的演员、从未建造

过的场景、从未发生过的物理现象。电影

从“记录现实”和“建构幻觉”走向了“生成

新现实”，它不再只是现实的渐近线，而是

所有可能世界的万花筒。

在叙事方式方面，AI影像实现了由

“线性封闭”到“非线性开放”的转变。传统

影像形态的叙事多遵循“线性封闭”的逻

辑：电影、纪录片往往以“开端—发展—高

潮—结局”的线性结构展开，叙事线索单

一，结局固定；短视频虽时长较短，但也多

遵循“问题—解决”“场景—反转”的简单线

性逻辑。这种叙事方式强调叙事的完整

性与封闭性，受众只能被动接受创作者设

定的叙事内容。而AI混合影像形态依托

智能交互技术与多源素材整合能力，构建

了“非线性开放”的叙事体系。首先，多分

支叙事成为常态，交互影像通过算法设置

不同的剧情节点，受众的选择直接决定叙

事走向，使影像叙事从“单一结局”变为

“多可能性结局”；其次，多视角拼接丰富

叙事层次，混合影像形态能够整合第一人

称桌面影像、第三人称实拍镜头、上帝视

角数据可视化影像，从多个维度呈现同一

事件；再次，叙事内容实现了动态生长，AI

算法能够根据实时数据与受众反馈，持续

更新影像内容，使影像从“完成品”变为“动

态文本”。

在美学表达方面，AI语境下的影像形

态打破了单一美学范式的局限，形成了“混

合美学”的表达特征。其一，将真实与虚拟

进行美学融合，生成式AI能够将实拍素材

与虚拟场景、数字人物混合呈现，将真人

演员与虚拟生成背景结合，既保留了真人

表演的情感真实，又具备了虚拟场景的视

觉奇观，实现了“纪实美学”与“虚拟美学”

的融合；其二，碎片化与完整性的美学平

衡，混合影像形态能够将短视频的碎片化

镜头与电影的长镜头、纪录片的慢镜头结

合，在碎片化的呈现中构建完整的叙事逻

辑与情感脉络，如桌面电影通过电脑屏幕

的碎片化操作画面，利用聊天记录、网页浏

览、视频通话等拼接出主人公的人生轨

迹，以碎片化的形式实现了完整性的美学

表达；其三，技术与人文的美学统一，AI技

术的精准计算赋予影像画面技术美感，而

创作者的人文思考则赋予影像情感温度，

二者结合形成“技术美学+人文美学”的混

合形态。这种“混合美学”的表达，丰富了

影像的审美维度，使影像美学从“单一追

求”走向“多元融合”。此外，传统电影中的

导演和摄影师通过布光、运镜、色彩等视

听语言形成了个人或影片的独特风格，而

AI则可以轻易地模仿任何导演的风格，

导致“风格”成为一种可随时调用和混合

的插件。AI生成的各种幻觉图像，甚至可

能催生人类从未想象过的、新的“AI原生

美学”。

AI技术的渗透，带来了桌面电影、数

据库电影、交互影像、AI协同创作视频等

混合形态的茁壮成长，也倒逼院线电影在

叙事风格上做出改变，部分院线电影在美

学上追求“强情感叙事”的网感风格，情感

共鸣成为其审美核心。在剧作上更加注重

情感叙事，注重情绪瞬间的提取、社会经验

的闪现，通过精准捕捉大众情绪实现审美

共情。例如今年的国产院线电影《长安的

荔枝》通过巧妙的议题设置和剧情编织不

断激发观众的好奇心与参与度。在镜头语

言上更加注重情感传达，善于运用主观镜

头和特写手法，深入展现主人公的丰富情

感与人物状态变化，以增加观众的代入感

和情感共鸣。

当然，目前的AI影像还存在一系列问

题，AI生成内容的知识产权归属不明确等

缺陷需要行业共同探讨解决，AI技术造成

影像美学上的雷同化需要我们在技术创新

的同时保持对人文价值的关注，避免技术

异化导致影像创作失去人文温度与社会关

怀。总体而言，AI技术方兴未艾，这场AI

革命不仅改变了影像的呈现方式，更重塑

了影像与创作者、受众之间的关系，对影像

美学、产业生态乃至文化传播都产生了深

远影响。AI语境下未来的电影产业需要

进行圈层化重构，推动美学形态形成包含

“高端影院电影+大众AIGC影像+互动体

验影像”等在内的多元化格局，不同圈层既

各有侧重又相互赋能，真正形成良性的“大

电影”“大视听”美学场景。

（作者系武汉大学艺术学院教授、博士

生导师、副院长）
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弘扬正确二战史观 传承伟大抗战精神
——纪念抗战胜利80周年纪录片创作座谈会侧记

□本报记者 许 莹

为纪念中国人民抗日战争暨世界反法西斯

战争胜利80周年，国家广播电视总局组织创作

了《胜利》《卢沟桥：我们的纪念》《心安何处》《东

北抗联》《正义之战》《正义的审判》等一批抗战主

题纪录片精品力作。这些作品对内营造出铭记

历史、缅怀先烈、弘扬伟大抗战精神的浓厚氛围；

对外以学理与法理为支撑，用史实和史料说话，

通过纪录片的形式向全世界讲清楚正义与反动、

进步与落后，有力弘扬了正确抗战史观、二战史

观，发出了坚决维护战后国际秩序、决不允许否

认和歪曲侵略历史、决不允许军国主义卷土重来

的正义之声。在11月20日举办的纪念抗战胜

利80周年纪录片创作座谈会上，部分抗战主题

重点纪录片主创代表与专家学者共同总结制作、

播出经验，以期为重大题材纪录片精品创作把脉

开方。

一部历史纪录片的生命力，始于对史料的敬

畏与深耕。纪录片《胜利》制片人、执行总导演吴

春谈到，《胜利》是一部讲述战争进程的纪录片，

在历史影像的运用上尤为注重现场感。比如黎

民伟拍摄的十九路军抗战、战地记者罗伯特·卡

帕拍摄的武汉空战以及淞沪会战中四行仓库保

卫战，主创将诸多版本中不同角度、不同机位的

影像组合起来，以此呈现更真实、更完整的战争

场面，增强了该片的历史代入感。同时，该片还

引用了《四万万人民》《苦干》《中国之战》等国外

导演拍摄的中国抗战纪录片影像，并特意保留完

整段落，以展现创作者、见证人的独特视角。

东北抗日战场作为世界反法西斯战争东方

主战场的起始地，不仅是抗战打响最早的区域，

更是斗争环境最为艰苦的战场。辽宁省广播电

视局党组书记、局长黄芳介绍，为更好地诠释东

北抗联精神，纪录片《东北抗联》创作团队先后七

易其稿，拍摄走访国内外52座城市、169个点位，

采访全国35位专家学者、17位抗联将士后人，拍

摄素材量达到18TB、约92小时。同时，团队广

泛搜集调阅数百分钟历史影像资料，寻找到21

位抗联老战士及历史参与者的珍贵采访资料，实

现了对东北抗联史实全面、系统、深入的梳理和

盘点。

纪录片《心安何处》关注的是一个相对小众

的题材——日本遗孤。该片策划朱宏介绍，全片

在呈现上做了减法，尽量减少旁白，不刻意渲染

情绪，也没有引入专家访谈，而是让老人们自己

说出他们的故事。“这些故事横跨中日，绵延八十

载，既有战争留下的创伤，也有人性不灭的温

暖。我们选择用客观、平和、理性的语言，以人性

为出发点，用具体的生活细节，表现遗孤对亲情

的眷恋、对和平安宁的渴望、对恩情的铭记，通过

人类共通情感来揭示战争的残忍，让世界看到中

国人民不仅有不畏强暴、血战到底的铮铮铁骨，

更有大爱无疆的宽阔胸怀。”

从“九一八事变”拉开14年浴血奋战的序

幕，到建立抗日民族统一战线；从《论持久战》的

战略智慧到百团大战的千里破袭；从中国远征军

异域鏖战到开罗会议确立四大国地位……纪录

片《正义之战》肩负着还原历史和启迪现实的双

重使命。广东广播电视台首席编导、《正义之战》

节目监制董珂谈到，该片一方面以真实史料再现

中国人民14年浴血奋战的艰苦历程；另一方面，

在世界格局深刻变化的当下，通过对历史的深度

解读，凸显中国战场作为世界反法西斯战争东方

主战场的重要意义。

抗战胜利后，由中国主导的对日本BC级

（乙丙级）战犯的审判，是中华民族历史上第一次

独立对侵略者进行的大规模审判，对清算日本法

西斯的战争暴行、重建战后世界秩序具有重要意

义。纪录片《正义的审判》再现了这一历史时

刻。江苏广电总台纪录片部主任戴波认为，尽管

年代久远，但中国的抗战仍是一部活着的历史。

“我们不仅仅是让观众观看这段历史，而是带领

他们走进这段历史。所以我们采用了提出问题、

寻访解答的框架，每集通过设置核心问题，不断

激发观众深入探索的兴趣。同时通过主持人的

实地寻访回答这些问题。”

纪录片《卢沟桥：我们的纪念》向观众首次公

开了大量珍贵的抗战文物和视频，以“一件文物、

一个故事、一段历史”的方式结构全片。北京广

播电视台党组副书记、总编辑徐滔坦言，《卢沟

桥：我们的纪念》的叙事主角是策展人，策展人正

是抗战老兵、抗战英雄的后人。通过策展人视

角，观众从被动聆听者变为历史探索者，展现了

中国人民对历史的缅怀、对英雄的致敬。

在强国建设、民族复兴新征程上，纪录片担

负着为国家存正史、为民族续文明的历史重任。

与会专家认为，此次抗战历史的全景式影像书

写，通过主题创新实现了精神内涵的时代转化，

通过史料创新夯实了历史叙事的实践基础，通过

视角创新增强了情感共鸣的连接纽带，通过技术

创新打造了沉浸式体验的视听场景，通过形态创

新提升了艺术表现的吸引力，通过传播创新扩大

了精神传承的覆盖范围。这些作品不仅实现了

对抗战历史的深情回顾，更完成了对伟大抗战精

神的当代诠释。

本报讯 11月 17日，由中国文联电影艺术中心、上海电影

（集团）有限公司主办的电影《浪浪山小妖怪》研讨会在京举行。《浪

浪山小妖怪》作为《中国奇谭》首部动画电影，由短片《小妖怪的夏

天》原班主创团队打造，延续短片的同一世界观，讲述四个无名小

妖怪假扮唐僧师徒，笑泪交织的取经故事。

该片编剧、导演於水谈到，《浪浪山小妖怪》致力于从类型、剧情

和角色三方面扎实打磨剧本，在叙事视角和视觉呈现上实现突破，

以神话的形式、童真的语言，讲述现实的故事、再现生活的真实。面

对当前多元娱乐内容的竞争，他表示，唯有持续创新、创作出超越大

众预期的精品内容，才能让动画电影赢得观众。

与会专家认为，《浪浪山小妖怪》的成功标志着国产二维动画

的强势回归。影片兼具民族性、艺术性和市场性，在传承中国动画

的水墨意境、体现民间故事韵味方面实现了“守正”，在融入现代主

题、提升数字动画制作水平方面实现了“创新”。影片展现了上海

美术电影制片厂“中国动画学派”守正创新的艺术追求与发展潜

力，为电影消费场景创新及文化产业高质量发展注入新动能。

本报讯 11月15日至16日，中国高等院校影视学会第二十

五届年会暨第十八届中国高校影视学术论坛在厦门大学举行。本

届年会由中国高等院校影视学会与厦门大学联合主办。来自北

京大学、清华大学、北京师范大学等国内外高校的750余位专家

学者齐聚一堂，围绕“新征程 新使命：中国影视与文化强国建

设”主题，探讨中国影视如何繁荣发展社会主义文化，扎实推进文

化强国建设。

本届年会设置有1场主论坛与8场专场论坛、26场专题论

坛。此外，还专门设置有“纪念世界电影130周年、中国电影120

周年”专题学术研讨会、3场电影特别放映、2场高校影视作品展

映、1场主创交流会、1场学科建设成果展等展映交流活动。

从《浪浪山小妖怪》看

“中国动画学派”新发展

中国高等院校影视学会

第二十五届年会举行

本报讯 11月14日，由中国电视艺委会、贵州省广播电视局主

办的电视剧《余生有涯》研讨会在京举行。该剧根据晋江文学城墨书

白创作的同名小说改编，以18集的轻体量和温暖写实的笔触，聚焦

普通人现实生活中的情感困境，书写当代亲密关系的信任重建，同时

彰显了公平正义的价值观与法治社会的建设成就。

该剧总编剧饶俊认为，突破熟悉的生活叙事投身专业性极强

的司法题材创作，离不开法律专业人士的保驾护航。这是创作者

主动跳出舒适圈的自我突破，也让作品打破了既有经验的局限，

能够在更广阔的叙事疆域里落地生根。该剧导演李木戈谈到，改

编过程力求精准传递出原著小说的核心命题，即面对沉重的现

实困境，唯有依靠自身的内在觉醒和自我救赎才能实现真正的

成长与跨越。

专家认为，《余生有涯》以年轻夫妻的婚姻故事为切口，在多重矛

盾的交织中呈现情感的真实质地与生命的坚韧本色，不仅生动回应

了“情感为何仍值得相信”的当代命题，更通过普通人在相互支撑中

坚守爱与信念的叙事，映照出公平正义的时代底色，让法治成为守

护平凡生活的坚实力量。

专家研讨电视剧《余生有涯》


