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在中国书法艺术的长河中，舒同先生是一座巍然屹
立的丰碑。当人们提及他时，往往会立刻联想到独具魅力
的“舒体”，或是他作为中国书法家协会首任主席的创会
之功。但舒同先生还有一个重要身份——革命家。他的艺
术成就根植于波澜壮阔的革命生涯，是生活、境界反哺艺
术的结果。

舒同先生对中国书法的首要贡献，在于他以革命家的
胆识与艺术家的自觉，为20世纪的中国书法“开风气之
先”。他打破了书法艺术“书斋化”与“文人化”的传统壁垒，
实现了书法与时代洪流的高度融合。

舒同先生被毛泽东同志誉为“马背书法家”“党内一支
笔”，其笔墨生涯与中国人民的解放事业、新中国的建设历
程同频共振。他的书法不是书斋里的雅玩，而是战斗的武
器、宣传的号角。在硝烟里、在墙报上、在标语中，他的笔墨
服务于革命事业，服务于广大的人民群众，书写着具有时代
精神的内容。这种“笔墨当随时代”的实践，将书法从古典文
人的精神象牙塔中解放出来，赋予其崭新的社会功能与公
共属性，为书法在不同时代的生存与发展开辟了一条广阔
的道路。这是一种艺术与时代融合的风气的开创，它让书法
在火热的生活现场更富有生命力。

舒同先生深研颜真卿、柳公权、何绍基等大家，传统功
底深厚。然而，他并未止步于对古人的模仿。他的过人之处
在于，他将雄强浑厚、宽博端庄的唐楷气象，与革命者豪迈
奔放、乐观自信的精神气质相融合，创造出了既根植传统又
充满时代气息的“舒体”。这种创造，不是简单的技法拼凑，
而是一种精神层面的熔铸与升华。“舒体”的出现，其意义远
大于一个书法流派的诞生。它是一次成功的示范，证明了在
深厚的传统基础上，完全可以生长出属于这个时代的个性
化的艺术语言。他破除了当时可能存在的“泥古不化”或“盲
目创新”的迷乱，为后来者提供了如何继承与创新的经典范
例。这种“开风气”，是方法论层面的启迪，激励大家勇敢地
走出自己的道路。

舒同先生的贡献超越了书法艺术的范畴，将书法升华
为一项泽被后世的文化事业。他以“舒体”的广泛影响力，极
大地提升了大众的书法审美。广泛的传播，本身就是一种有
效的美育。它在无形中参与塑造了新中国几代人的公共空
间视觉审美，让雄浑正大的书法美学成为集体记忆的一部
分。这种通过个人艺术实践引领社会审美风尚的能力，正是

“开风气”的充分体现。
在舒同先生诞辰一百二十周年之际，当我们回顾他参

与开创的中国当代书法事业时，也会审视传统与现代、本土
与洋风、艺术与生活、创作与市场诸方面关系的状态与趋
势。书法是中国自立于世界艺术之林的独特存在之一，当代
书法如何根更深、基更厚、枝更繁、叶更茂，而不是离写字越
来越远、离绘画越来越近，是我们不得不面对的问题。

舒同先生对艺术传统的坚守、对艺术境界的拓展、对艺
术探索的不弃，更值得当代书法从业者学习。舒同先生只有
在完成工作任务或他人索字时才以“舒体”应之，除此之外，
他都在中国书法的传统大海里寻找、探索、考订。他的“七分
半书”，蕴含着难以穷尽的艺术、学术的课题，“舒体”艺术是
一个开放的体系。

我们缅怀的不仅是一位杰出的书法家，更是一位承前
启后、格局宏大的文化开拓者。他的贡献，早已融入20世纪
中国书法发展的血脉之中，成为我们继续前行时宝贵的精
神资源。
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在中国现代书法史上，舒同先生独创的
“七分半书”不仅是一座彪炳史册的艺术丰
碑，更蕴含着中华优秀传统文化传承发展的
深刻智慧。这位被毛泽东同志盛赞书法“好
看，有基础，有风度”的书法大家，以“真、草、
隶、篆、行各取一分，二王一分，颜柳一分，何
绍基半分”的博采众长之道，历经数十年熔铸
打磨，终成笔画饱满、结字雄浑、气韵贯通的

“舒体”。
“七分半书”的精髓，在于对传统文脉的

深刻敬畏与精准萃取，彰显了“穷理尽性、探
本溯源”的传承智慧。舒同先生自幼与笔墨
结缘，5岁便在父亲的指导下临习颜柳楷书，
14岁因书写匾额声名鹊起，获“神童”之誉。
在漫长的艺术生涯中，他始终将深耕传统作
为艺术根基，既通读《书谱》《艺舟双楫》等书
法理论经典，又遍临历代名家碑帖。

这并非浅尝辄止的模仿。他取真书之刚
健中正以立其骨，让每一笔画都如松柏挺劲、
如梁柱坚实，奠定其书法的端庄气象。他得
行书之守正出奇以活其气，在规范中求变化，
于平正中见灵动，使笔墨兼具秩序感与生命
力。他纳草书之妙法神韵以畅其情，将情感
意趣融入笔墨，让线条成为心性的直观表
达。他融篆书之万物象形以蕴其古，汲取“书
画同源”的原始智慧，使结字暗藏自然生机。
他取隶书之方圆宽博以拓其势，借鉴蚕头燕
尾的笔法特征，拓宽书法的空间格局。他还
兼取二王之飘逸潇洒以添其雅，吸纳“晋人尚
韵”的审美旨趣，赋予笔墨清逸脱俗的气质；
借颜柳之筋骨隆盛以强其力，传承“唐人尚
法”的严谨精神，让笔力如千钧之势、万壑之
姿；吸何绍基之俏皮脱俗以增其趣，融入碑帖
结合的创新理念，为端庄风格注入灵动意趣。

革命战争年代，舒同先生马背临池、在硝
烟中习书，行军途中以树枝为笔、以大地为
纸。即便身处艰苦环境，他仍坚持每日临帖
不辍。这种在烽火中坚守传统的定力，让“舒
体”的笔墨不仅承载着艺术之美，更沉淀着革
命岁月的精神底色。正如他所言：“书法之
道，如治学治兵，必先守其正，方能源远流
长。”这种对传统的敬畏与坚守，正是“七分半
书”能够屹立于艺术之林的根本所在。

“七分半书”的字形之美，深植于颜真卿
的名笔神韵，尽显“肥不露肉，瘦不露骨”的丰
腴之态。舒同先生对颜真卿书法研精覃思，
自幼便沉潜《颜勤礼碑》《麻姑仙坛记》等经
典，深得颜体“点如坠石、画如夏云、钩如屈
金、戈如发弩”的笔法精髓，更将颜体“端庄雄
伟、气势开张”的字形特质熔铸为“舒体”的核
心面貌。观“舒体”字形，横划宽厚舒展却无
臃肿之弊，竖划挺拔遒劲而无枯槁之态，撇捺
舒展有度恰似鲲鹏展翅，点划饱满圆润宛如
珠玉落盘，真正实现了“丰腴而不失筋骨，宽
博而不乏灵动”的审美境界。这种字形之美，
既传承了颜真卿书法“合篆隶之趣于楷行之
中，融刚柔之美于一体之内”的艺术追求，又
结合自身实践加以创新。颜体的“肥”在“舒
体”中化为笔墨的温润厚重，颜体的“劲”在

“舒体”中转为结字的雄浑大气。毛泽东同志
盛赞“舒体”“好看”，其字形的丰腴之美与精
神气象正是核心要义所在。

“七分半书”的价值，在于以创新精神激
活传统生命力，实现了“兼容并蓄、自成一家”
的艺术突破。舒同先生并非简单拼凑元素，
而是经过了“消化、吸收、再创造”的艰苦淬
炼，最终达成“形异神同、变而不越矩”的艺术
境界。他深知，传统是创新的源头活水，但唯
有通过创造性转化，才能让古老的艺术形式
适应时代发展、契合大众审美。

舒同先生将诸家笔法融会贯通，创造出
独具特色的“舒体”笔法体系。起笔藏露结
合，既保留篆书的圆劲又兼具隶书的方折；行
笔中锋为主、侧锋为辅，既保持二王的流畅又

融入颜柳的厚重；收笔沉稳有力、意犹未尽，
既延续真书的端庄又暗含草书的灵动。这种
笔法让线条兼具“力、韵、情”三重特质，形成

“圆劲婉通、刚柔相济”的艺术效果。他打破
传统书法的结字范式，以“宽博端庄、疏密得
当”为原则，将篆书的对称、隶书的扁方、行书
的欹侧有机融合，使每个字既符合汉字结构
规律，又富有独特的视觉张力。

更重要的是，舒同先生的创新始终紧扣
时代脉搏，将个人艺术追求与民族命运、人民
需求紧密相连。抗日战争时期，他为中国抗
日军政大学题写校名及“团结、紧张、严肃、活
泼”的校训，融篆隶的古朴与行草的灵动于一
体，远观如千军列阵、气势恢宏，近看则笔笔
含劲、字字千钧，成为激励无数青年投身救国
大业的精神符号。他为《抗敌报》等题写报
头，在粗糙的毛边纸上写下“凿山开道的毅
力，艰苦奋斗的精神，边区抗敌的文化武器，
中华民族解放的象征”，让书法成为动员群
众、鼓舞士气的文化武器。中华人民共和国
成立后，他为“全国农业展览馆”等重要场所
题写的匾额，既保持了传统书法的艺术韵味，
又体现了社会主义建设的昂扬气象，成为时
代精神的视觉表达。

这种创新让“舒体”超越了纯粹的艺术范
畴，成为连接传统与现代的文化纽带。作为
首个被电脑收录的当代书法字体，“舒体”走
进了千家万户的电脑屏幕，出现在书籍报刊、
广告标语、校园匾额等各类场景中，真正实现
了“让书法艺术服务于人民”的初心。

“七分半书”揭示了文化传承的根本路
径——坚守正道、博采众长、服务人民。舒同
先生作为中国书法家协会首任主席，不仅以
自身艺术实践践行文化传承之道，更以高度
的文化自觉推动书法艺术的普及与发展。在
他的推动下，中国书协制定了系统的书法教
育规范，培养了一大批书法人才，让书法艺术
从书斋走向社会，成为全民参与的文化活动。

舒同先生的艺术实践始终坚守文化自
信，不盲目崇古，不妄自菲薄。他既深入挖掘
中华优秀传统文化的核心要义，从传统书法
中汲取笔墨智慧、审美理念和文化精神，又以
开放包容的心态对待各类文化成果，主张“凡

能为我所用者，皆可取之”，坚持“以我为主、
为我所用”，不迷失自我、不丧失根基。

更为可贵的是，舒同先生始终坚持“艺术
为人民服务”的宗旨，让书法艺术成为连接群
众、服务社会的桥梁。从定襄扩军时“抗日救
国，报名参军”的横幅感召千余名青年入伍，
到为延安新市场题写的榜书与毛泽东同志的
对联相映生辉，他的作品不仅悬挂在高雅的
艺术殿堂，更出现在田间地头、工厂车间、校
园课堂，成为激励人民群众奋发向上的精神
力量。

如今，“舒体”传承者们七十余年深耕不
辍，既坚守“七分半书”的核心要义，又结合时
代发展不断创新，将笔墨融入乡村振兴、文化
强国建设的生动实践中。他们走进基层开展
书法公益培训，让书法艺术惠及更多群众；将

“舒体”与现代设计相结合，开发各类文化创

意产品，让传统艺术焕发新的商业活力；通过
国际文化交流活动将舒同书法推向世界，让
更多人了解中国书法，感受中华文化魅力。

笔墨映初心，文脉永流传。舒同先生的
“七分半书”，是中华优秀传统文化创造性转
化创新性发展的成功典范。它告诉我们，文
化传承不是被动守护的静态过程，而是主动
担当的动态实践；不是故步自封的墨守成
规，而是推陈出新的与时俱进；不是孤芳自
赏的小众追求，而是服务人民的大众事业。
在新时代的文化征程上，我们当以舒同先生
为榜样，坚守中华优秀传统文化根脉，秉持
开放包容的态度，激发改革创新的活力，让
中华优秀传统文化在守正创新中焕发勃勃
生机，为实现中华民族伟大复兴提供不竭的
精神滋养，让中华文化的影响力跨越时空，
历久弥新。

很多年前的一次偶然的机会，我在耀县药王
庙的后山上看到了一些残损但造型精美、颇具神
韵的石雕。在下山的路上，我还在惦念着那些被
主人搁置在山上的“烂石头”。后来，我在韩城的
一个古玩店特意淘了一尊早已面目模糊且头部
有一道明显裂纹的石狮子。它张开的嘴角上，有
一道浅黑的熏痕。那是香烟燃烧时留下的印
痕——店主无聊，时常把点燃的香烟别在狮子的
嘴角。这尊狮子大约高50厘米，因为石料欠佳，
造型顽皮，并不受当代收藏家青睐。据说这是北
魏时期民间工匠随手雕刻的“玩偶”。它粗犷率
真，憨态十足，散发着高古的气息，与我时常看到
的狮子造型大相径庭，全然没有一丝人工雕琢的

“匠气”。也许是被石狮身上这独特的气息所感
染，我花大价钱把它抱回了家，又特意让人切割
了一个青石底座，搁置在客厅靠窗户、一进门就
可以看到的地方。我时常坐在沙发上，一个人远
远地端详着晨光里的石狮子，也时常被它淡定、
乐观的神态所打动。那一瞬间，所有的疲惫和阴
霾都随之消散了。在我的心中，这尊石狮子无疑
是我喂养的一只宠物。

我是一个书法爱好者，对大篆尤其喜爱，常
一遍又一遍地临摹《石鼓文》《散氏盘》一类的碑
帖。除了大篆，我也喜欢魏碑，尽管我写不了那种
兼具雄强与灵动的书体。康有为曾在《广艺舟双
楫》中，将魏碑的风格归纳为魄力雄强、气象浑
穆、笔法跳跃、点画峻厚等“十美”，像龙门石窟的
《龙门二十品》、出土于洛阳张羊村的《元怀墓志》
等书法精品即是魏碑书法代表作。或造像记，或
墓志铭，或摩崖石刻，都杂糅着鲜卑与汉文化的
气息，粗犷而典雅。其实，这种碑刻的文字恰好体
现了隶书向楷书演变时出现的一种文化风尚。一
种大众审美的流行，一定与时代、与国家的导向

息息相关。毋庸讳言，这与一千五百多年前孝文
帝推行的汉化运动密切相关。

今年春天，我去了一趟禹门口。阔别家乡几
十年的我竟然成了一个陌生的韩城人。眼下的禹
门口早已变了模样，壮阔的高速跨河大桥彩虹一
般连接了秦晋大地。先前的钢铁大桥变成了一个
供游人观赏的工业文明遗址。浑浊的河水离开壶
口之后，又向下奔腾了近百里，临出山了，反而一
下子安静下来。此刻，两岸对峙的峭壁显得高大
而肃穆，仿佛一伸手就可以触摸到对方一样。河
道边停泊了一艘橙色的机船，河上还有两三艘快

艇在疾速滑行，不时传来一串游客的尖叫。上了
船，我才知道，这个景点是北魏留下的一条古
道——梯子崖。

站在甲板上，仰头才能看到左岸的山上偶有
彩色旗帜飘动的地方，有一条弯曲的古栈道若隐
若现。从公路沿着356级石阶盘旋而上，在栈道
的尽头，离云朵很近的地方有一个城堡，叫倚梯
城。这是大约一千六百年前北魏的屯兵之所，也
是北魏控制黄河龙门的一座军事要塞。梯子崖垂
直高差120米，被誉为“天下黄河第一挂壁天
梯”。北魏太和二十一年（公元497年）4月，孝文
帝西巡到这里，祭祀了大禹，还下诏修缮域内的
尧、舜、禹庙。孝文帝把祭祀地点从安邑（今夏县）
改到龙门，一是想彰显北魏政权的合法性，二是
欲以对夏禹治水功绩的尊崇推动鲜卑贵族认同
中原文化。抗日战争时期，梯子崖是抗日军队的
一条隐蔽通道，当地百姓还曾在崖壁上的“米汤
庵”石洞躲避过战火。

此后，北魏这个王朝像暗室显影液盘中的照
片一样，在我心中逐渐清晰起来。直到今年初夏，
我穿过一大片树林，随着如织的人群，悄然走进
了位于大同城西一个与大地、与山川合体的石窟
群——云冈石窟。透过茂密的树林，可以隐约听
到十里河流淌的声响。三三两两的游人坐在林中
的长条凳上歇息。右手边，是南北走向的一长排
褐色的山体，在阳光下静默如佛。矗立的山体上，
或大或小开凿了数十个深浅、大小不一的石窟。
洞窟形制有仿照印度支提窟挖凿的，有仿木构窟
檐的中国殿堂式建筑的，有希腊柱式的，装饰纹
样则以忍冬纹、莲花纹一类的花纹为主。每个石
窟中，都雕刻有数量不等的佛像。现存的45个主
要洞窟中，大约有5万尊造像。最大的是一尊17
米高的彩绘佛像，最小的仅有几厘米高。

当年，北魏的第五位皇帝文成帝为了祈福国
运，在武州山下开凿出了这个皇家佛教圣地的第
一个洞窟。后来，他的孙子孝文帝又移步洛阳，开
凿了龙门石窟群。作为国家工程，云冈石窟经历
了三个发展时期：早期的“昙曜五窟”象征北魏五
代帝王，体现了“帝佛合一”的政治理念；中期汉
化风格显著，反映了孝文帝的改革；晚期的民间
小龛，则记录了社会信仰的变迁。可以说，云冈石
窟既是佛教艺术从西域传入后首次系统本土化
的结晶，又为日后的中国佛教艺术奠定了基调。
从早期造像的“高鼻深目”和“轻薄衣纹”，发展为
中期汉化后的“褒衣博带”，再到晚期开创的“秀
骨清像”范式，云冈石窟直接影响了龙门石窟、民
间造像在内的后世佛教艺术。云冈石窟的开凿凝
聚了鲜卑、汉等多民族工匠的智慧，记录了公元
5世纪欧亚文明碰撞与民族融合的过程。据载，
不论是云冈石窟，还是龙门石窟的开凿，除了工
匠外，还动用了大量的人力物力。可以想象，当年
的武州山下，十里河畔，每天都是人声嘈杂，热火
朝天。因为来礼佛的不光有皇亲贵族，也不乏信
佛的善男信女。

与山体连在一起的石佛，有彩绘的，也有石
头本色的。远远望去，流水一样的人群，在武州
山下自由流淌。从一个石窟出来，又走进下一个
石窟。洞窟中，尽管空间狭小，可没有一个人大
声喧哗。一尊高大的彩佛正垂目注视着在坛下
涌动的众生，一声不吭。除了正面的佛像，石窟
四周，包括窟顶，都雕刻着形态各异的造像。一
帧一帧的彩色石刻，像连环画一样，讲述着佛教
传播的故事。

走进色彩绚丽、雕刻逼真的“音乐窟”，更是
直接让我惊叹不已。眼前的44尊手持不同乐器
的彩绘伎乐天，好像被佛光定格在窟壁上，演奏

着跨越民族与时空的乐章。满目飞舞的衣带，仿
佛要将我带入一个充满乐音和光影的梦境。我踮
起脚尖，努力捕捉每一个细节。精美的雕刻，绚丽
的色彩，每一根线条，每一种颜料，都充满着力量
和生机。

站在炎热的阳光下，和山体一样高大的一尊
露天佛像赫然矗立在我的眼前。这是一尊释迦坐
像，通高13.7米，胸部以上因石质坚硬保存完好。
佛像面目丰圆，高鼻薄唇，大耳垂肩，嘴角微笑却
保持肃穆。两肩宽厚，稳健雄浑，身躯微微前倾，
仿佛在向众生讲法，兼具宗教的神圣与帝王的威
严，袒右肩式袈裟，衣纹厚重凸起，有北魏早期造
像的健硕风格，并受犍陀罗艺术的影响。这尊佛
像是北魏高僧昙曜主持开凿的“昙曜五窟”的典
范之一，是云冈石窟的“封面明星”，也是世界石
窟艺术的杰作之一。历经千年风雨侵蚀，它早已
与武州山合为一体，是这座大山的灵性所在，更
是云冈石窟这座千年佛窟的灵魂所在。

如今，这里漫山遍野的石刻艺术早已超越了
时代，融入了苍茫大地，与日月星辰一起，滋养着
大千世界中的生灵万物，讲述着一个又一个传奇
的故事。
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