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与AI技术在各行各业中深入应用一
样，AIGC（人工智能生成内容）技术正在深
入电影创作的各个环节。随着数字影像资产
的内存扩容与视觉垂类大模型的日渐成熟，
AIGC技术在剧本内容构成、数字人物设计
和后期音效配置等方面展现出强大的辅助
能力。更重要的是，AIGC在审美场景上的
极速生成对电影创作产生难以预估的深远
影响。通过数据调用和图景任务衔接等技
术，AIGC大幅度提高了创作效率，帮助电
影创作者在视听效果和情感表达等多个层
面实现创新，极大丰富了电影艺术手法的可
选项。

生成算法和场景设计工具，持续产出与
创作意图更相契合的场景。在当前电影创作
实践中，AIGC应用已逐渐被部分创作者熟
悉并接受，在场景设计、审美形式和情感融
汇等多个方面进行实际操作。创作者快速突
破了传统电影制作中的技术限制，在极速涌
现的生成式图景中高效实现了自我创作意
图。尤其是对于电影制作中的短片而言，相
对便利的AIGC技术保障了创作的灵活度
与自由度，时间成本与投资成本显著低于传
统制片，使AIGC短片成为电影创作者的新
理想实验场，这在场景设计和审美成效方
面，成果尤为突出。机器学习逻辑为AIGC
技术提供了几乎没有数量限制的数字图像
资产，艺术作品、电影影像和摄影手法构成
大数据集成，不同风格特点、不同形式效果
的视觉场景能够在较短时间内反复生成并
改换。创作者在给出一连串指令后，就能够
迅速获得古往今来的各种风格类型，无论是
现代主义、后现代主义、超现实主义，甚至是
未来主义、数字故障主义等，独特的画面语
言总能连续不断地输出在屏幕上。

2025年 8月，中国首部AIGC微电影
《音符中的密码》在长春电影节上发布，影片
由长春电影集团领衔出品，长12分钟，全部
由AI生成。在这部微电影中，AIGC的技术
赋能使得场景设计的创作空间得到极大扩
展，也为老长影人的演员形象数字化提供了
梦幻般的再造可能。李亚林、刘世龙，这两位
曾经在中国电影历史上塑造过众多角色的
表演艺术家，借助AI数字人技术，再次表现
出他们艺术生命的生动一面。另外，该片由
国产可灵AI提供深度技术支持，以12分钟

的片长浓缩了一个超长历史跨度的代际故
事，历史场景更是包含了多次转场。1949年
前的北平与改革开放后的首都北京，城市街
景在人物视野中已经表现出较高的区分度
与辨识度，场景图式与人物的情感走向也密
切呼应。

具体来看，根据《音符中的密码》所特有
的创作需求，AIGC技术构建了多个既富有
历史现实感，又部分带有情感表现色彩的故
事场景，以视觉效果的多样性有效烘托了人
物的内心刻画，增强了短片的情绪感染力与
艺术感染力。要知道，传统电影创作中的勘
景、取景与选景往往需要花费大量前期准备
时间和制片成本，而在进入实际创作阶段
后，又可能受限于实际的空间条件，现实环
境变化和不可预知的物理因素共同构成阻
碍拍摄的不可抗力。AIGC通过有针对性的
生成算法和场景设计工具，有助于快速实现
创作者的预期，完成个性化的场景构建，并
根据剧本内容发展、情节变化以及人物情感
的走向，在自动化生成的过程中，持续产出
与创作意图更相契合的场景。

结合个性化指令，实现稳定而连贯的
一致性影像生成。根据《音符中的密码》场

景构建经验来看，AIGC在涉及连续影像
的生成时依然面临一系列新技术难题，重
点在于如何确保影像在大致细节和主线情
感上的一致，做到主题连贯且风格稳定的
持续输出。

目前，AIGC短片中的连续场景难以
保持前后一致。由于生成时长的差异，或者
个性化指令间的细微差别，画面间存在色
调不衔接、光影不统一、视觉效果不连贯等
问题。另外，由视觉算法生成的物体形象或
角色形象在不同的镜头关系之间还可能出
现波动，甚至因为AIGC在空间智能方面
的缺失而出现明显不符合物理规律的变形
或动作不协调的运动。继而，随着情节推
进，AI生成的数字人影像也因为不具有自
身运行的情感逻辑脉络，而难以有效地步
步增加角色情感变化，阻碍了观众对电影
叙事的共情与投入。

针对上述新技术影像难题，AIGC技术
的研究者和开发方做了大量行之有效的新
实验，攻克重点主要包括：以时间序列和机
器记忆来提高镜头间的连贯性，以物体追踪
和情感驱动来保持场景与角色的稳定性。

通过构建时间序列的学习模式，AIGC

能够捕捉到一帧一帧影像中的变化规律，通
过识别并记得上一帧的内容，再根据其中的
关键信息来生成下一帧，由此避免了叙事中
角色和场景的突兀变化。同样，通过物体追
踪技术，能够使生成连续影像的AIGC更为
精准地跟踪和定位角色和物体在空间中的
位置，根据物理规律来计算并模拟角色的动
作路线，根据角色的情感变化来调整画面的
光效细节。在表现场景切换与角色移动时，
AI则根据上一帧的位置关系来推测角色在
下一帧的精确位置和合理姿势，以此实现动
作的自然、流畅、连贯，并保证不同镜头中的
要素一致性。

未来，AIGC可以更加广泛地生成高
质量影像，为创作者赋能，根据个性化的创
作需求来调整视觉风格、场景布局和情感
表达等。尤其在克服现有影像连贯性与稳
定性输出等新技术难题后，有望将更多的
电影创作者带入更加流畅，也更符合预期
的实际创作中。

（作者系复旦大学影视美学教授，本
文系国家社科基金艺术学项目“数智时代
AI 赋能影视艺术创新研究 24BC066”阶段
成果）

AIGC电影创作机遇与挑战并存
□杨俊蕾

纪录电影《白马姐妹》是一部融会
人类学精神与诗学品质的影像民族志。
该片以多线程叙事记录了白马四姐妹
的成长历程与生活变迁，讲述了一个关
于文化坚守、生命回归与生活向往的中
国故事。

重访是不被遗忘的相遇。1999年，
北京师范大学张同道教授前往四川省
平武县厄哩寨拍摄《中国文化之谜》，却
意外邂逅了改变其创作轨迹的“白马四
姐妹”。2020年，一场百年不遇的山洪冲
毁白马寨，二姐晓小女儿的一通电话，
让创作团队再度启程。正如导演张同道
所言：“纪录片不是拍完就结束的工作，
他们就像我的家人一样”，这份超越创
作的情感连接，让重访不再是简单的续
拍，而是对“家人”命运的深度关切。

影视人类学中的重访是指基于某
一田野点进行长期主义观察拍摄，力求
勾勒出该地发展变迁的全貌。如果说，
张同道与白马姐妹的第一次相遇是无
心插柳，那这一次的相遇则是情感与理
性的双向奔赴。20年前，生于大山深处
的白马姐妹怀揣对远方的向往，离开或
者驻守在心头交织。20年后，镜头并未
停歇，持续记录着村民废墟上的重建家
园：大姐夫小木带领村民修路建房，大
姐伍音早和二姐晓小返乡参与重建，村
民从最初犹豫观望逐渐走向齐心共建。
面对从断壁残垣中拔地而起的新村庄，
四姐妹也各自面临新阶段的人生选择。
这或许是重访式纪实影像的核心意义，
即对人内心世界的敏锐捕捉与深切关
怀，将拍摄者、被拍摄者与观众拉进同
一个对话空间，共同见证人类群体情
感、思想与命运在时间中如何被磨砺和塑造。

从1999年青涩少女的出走梦想，到2023年历经沧桑后的
回归坚守；从原始村寨的伐木狩猎，到灾后重建的浴火重生。重
访镜头见证被拍摄者的生命历程，同时显现主创团队在24年里
的代际传承、光影传递。张同道、樊启鹏、杨尔康等师生三代人在
《白马四姐妹》《白马姐妹》拍摄过程中完成了二次接力，也诠释
了“重访”是为了更好的“传递”，完成了跨越三千里的民族情感
连接与文化共同体熔铸。

仪式、展演是她们的生活日常。白马藏族有语言无文字，文
化记忆的交接大都依靠口传心授。随着拍摄的深入，导演渐渐感
受到：这样一个无文字族群实则是以歌舞为笔，在一场场民俗仪
式中谱写族群的诗。《白马姐妹》见证了白马人以“艺术即生活”
为内核的乐观态度，应对自然变迁与社会变革，诗意栖居于协力
建构的美好生活里。

片头写道：“白马藏族是东亚一个古老部落，被称作‘人类活
化石’，总人口约20000人，居住在中国四川、甘肃交接的大山
里。”作为藏族支系的白马人并不是一个庞大的族群，他们凭借

“篝火燃亮夜空，男女老少手挽手跳起圆圆舞，唱起古老的白马
歌”的场面，吸引了第一次前往这片土地的张同道一行人的目
光，体现出“小”族群也有“大”文化。

在艺术人类学视野里，艺术被分成“仪式中的”“为展演的”与
“日常生活的”三种样态，无分轻重。导演在接受采访时表示，“有
一首民歌我特别喜欢，用了4遍。‘人活一辈子又唱又跳一辈子，
人生如旅人，不唱不跳干什么？’”当山洪冲毁家园，白马人在废墟
上燃起篝火，跳起传承千年的圆圆舞；当传统祭祀在现代生活中
无处安放，他们转战KTV继续传唱古老的歌谣。这，正是白马人
的生命哲学。无论是仪式还是展演，传统民俗艺术已经成为白马
人的日常生活方式。这也是他们内心保持乐观主义态度的根源，
艺术成为他们追求内心平静、向往美好生活的重要途径。

一曲新时代乡村振兴的赞歌。如果说人物叙事是《白马姐
妹》的血肉，那么乡村振兴战略和中华民族共同体意识的精神内
核则构成影片的筋骨。该片以白马寨为切口，体现出民族纪实影
像共同体叙事的当代转向，书写的不仅是一个族群在经历生产
方式转型和自然灾害后的劫后重生，更是中国乡村在时代浪潮
中的奋斗发展故事。

无论是过去还是今天，在白马人那里，有困难则全寨支援，
只要一起吃一顿热气腾腾的饭即可。在一声声整齐的“一二起”
的口号中，在寨子重建后的载歌载舞中，随着乡村振兴战略的持
续实施，越来越多的人认识到：相较于外部力量的援助，乡村振
兴更应该重视以返乡青年等内生性力量为支撑。曾经的小英美
发出“我想出去，走出大山”的呼唤，如今已为人母的她，梦想则
是“以后还是回我们寨子上”。二姐晓小的女儿田冬梅考进了绵
阳工作，因为终归不想去离家太远的地方。一代代白马人恋家、
守家，已成为民族文化的传承者和家乡发展的主导者。他们在家
门口的建设中得到资金、技术与政策的支持，让情感守护与价值
选择得以兼顾。

白马人的乡村振兴与文化延续不是孤立的民族标本，而是
中华文明多元一体的生动注脚。影片中，白马人重建家园时，既
守护传统音乐舞蹈的民族特色，也积极拥抱旅游开发的国家发
展战略。他们既延续安土重迁的乡土传统，也在与外部协作的过
程中感受到中华民族共同体的凝聚力与认同感。白马人的乡村
振兴在影片外仍然继续，“白马姐妹”的故事也将回响绵长。

（作者系南开大学信息与传播学院教授、博士生导师，南开
大学出版研究院副院长）

电影《生生不息》所叙述的故事，起始于
1963年而延伸到2017年，涉及跨越半个多
世纪三代人的毛乌素沙漠治沙生活。影片
采用主辅结合的叙事结构，前半段叙事主线
为治沙英雄阿茹娜和巴格那夫妻艰苦的治
沙生活，后半段叙事辅线为朝鲁队长带人支
援以及阿茹娜和巴格那的外孙诺敏夫返乡
接续治沙事业的过程，从而通过祖孙两代人
的精神传承，折射出蒙古族女性跨越半个世
纪的治沙历程与命运抗争，由此展现了毛乌
素沙漠从荒漠变绿洲的生态奇迹。

影片叙事上的创新点，在于回到一种近
乎原生态的朴实浪漫化传奇叙事：在一个相
对封闭的沙漠空间里，一对偶然相遇的青年
男女为了种树而坚守下来，从相救相惜到相
知相恋再到相依相忆。

这一朴实的浪漫化传奇叙事，把观众带
回遥远的20世纪60年代初期。那时的毛
乌素人民公社青年社员阿茹娜立志继承父
母遗志，独自扎根毛乌素沙漠腹地，要用自
己的劳作将其变为绿洲。一场突如其来的
沙尘暴，把从西边前来找羊而右腿负伤且昏
迷的男青年巴格那，送到去镇上运送树苗而
返回沙漠的阿茹娜身边。被阿茹娜救活的
巴格那，目睹她独自一人坚守沙漠种树的坚
毅和豪情，满含同情和怜悯地留了下来，开
始了两人肩并肩运水、挖坑、种树、修复、同
风沙搏斗等艰辛的劳作过程。在形象塑造

上，影片既没有豪言壮语的渲染，也没有刻
意的奇观化设计，而是让他俩平平常常地为
种树而劳作，日久自然真情互生。

影片对于阿茹娜和巴格那之间的两次
冲突描写，给人印象深刻。第一次冲突是
情感萌动的阿茹娜让巴格那吃羊脖子。巴
格那深知吃羊脖子是要成婚的，所以坚辞
不受，急忙中逃走。阿茹娜不顾一切在沙
漠上追赶，只见她赶上后同巴格那厮打在
一起，相互间打累了，两人平躺在沙漠上。
一同回家后，彼此情感加深一层。第二天
巴格那见到远飞的大雁掉下一片羽毛，捡
起来插在阿茹娜头发上，两人相互深情凝
视，眼神里透出对彼此的深情。第二次冲
突，是在阿茹娜外出检查树苗存活而留下
巴格那独自在家、敖其尔来送信之后。敖
其尔来时没见到自己想念的阿茹娜，还对
巴格那叫自己“大叔”很不满，替他念信时
恶意篡改信中意思，让巴格那误以为父亲
急着叫自己回家。结果，阿茹娜回来后见
巴格那不辞而别，连忙去追。镜头先后呈
现风沙中奔走的巴格那身影和追赶他的阿
茹娜身影，继而两人再次摔打在一起，最后
巴格那扛着阿茹娜回家。当晚，情感充溢
的两人相守在一起，没有媒人、也没有家人
在场祝福，但有天地之间毛乌素沙漠风沙
为证。这样的朴实劳作者的爱情仿佛得到
天地的礼赞和祝福。第二天，橙黄的戈壁

沙漠上，风沙平息时，骑在骆驼背上的阿茹
娜，双手高举红纱巾，旁边巴格那手牵骆
驼。橙黄沙漠峰峦起伏之间，阿茹娜喜笑
颜开，巴格那幸福微笑，骆驼铃铛响亮，两
人相互深情凝视，幸福满满。随即，他俩坐
在沙漠上，看见眼前绿树蓬勃向上，充满新
生活的喜悦。巴格那面对眼前两棵高树，
憧憬着，要是有了女孩，左边的树就叫阿
丽玛，有了男孩，右边的树就叫诺敏夫。
这样的影像描写，让影片浪漫化传奇叙事
的情绪浓度层层递进，仿佛是在告诉观众，
沙漠变绿洲的奇迹，不是来自自然本身，也
不是来自“人定胜天”的斗志，而是由人的
真诚情感和朴实劳作转化而来的生态规律
遵循。

影片中还有一些影像细节描写，突出了
阿茹娜和巴格那的性格特征。阿茹娜独自
骑骆驼走进沙漠腹地的勇敢身影，从深井里
奋力向上提水袋以及挥铁锨扎进沙漠的力
量，都让观众感受到这位沙漠女性的钢铁般
的意志。巴格那伤愈后在冰天雪地里挥帚
打扫门前积雪、双手横扫水缸盖上冰雪、顶
风冒雪搬运水缸等细节，展现了其勤奋劳作
的实干家性格。金黄铃铛在片中反复出现，
是阿茹娜和巴格那之间款款深情的见证物，
也成为巴格那去世后不朽精神的象征。影
片还设计了公社社员敖其尔作为巴格那的
对立者形象，他虽然心恋阿茹娜，却不敢像

巴格那那样跟她到沙漠中吃苦，只能从旁妒
忌他赢得了阿茹那的爱情。

这部影片的影像力量在于平中见奇、以
小见大。具体地说，影片讲述了阿茹娜和巴
格那以朴实劳作创造治沙奇迹的故事。在
影像美学上，影片用浪漫的场景描写，凸显
阿茹娜和巴格那朴实坚韧的性格。同时，影
片还通过阿茹娜家族治沙事迹，再现了毛乌
素沙漠地区人民团结治沙的集体精神，进一
步深化了主题。

当然，影片的部分叙事处理仍有商榷空
间。影片有关朝鲁队长以及人民公社集体
力量的描写有些简略，主辅叙事的篇幅安排
也显得不够平衡。全片92分钟，约72分钟
描写阿茹娜和巴格那并肩治沙的故事，仅留
下约20分钟描写朝鲁队长带人来支援，老
年阿茹娜对早年同巴格那一道并肩治沙生
涯的美好回忆，以及她的精神如何通过研究
抗旱牧草的外孙诺敏夫而得到传承。这样
的叙事比例设计值得商讨：当阿茹娜和巴格
那的叙事主线显得饱满生动时，朝鲁队长支
援、祖孙两代精神传承等辅线情节，就显得
有些短促。总体而言，这部环保题材影片，
以充满人文气息的浪漫叙事营造沙漠绿洲
的影像图景，展现出别具一格、于平凡中见
奇崛的美学力量。

（作者系北京语言大学教授，中华美学
学会副会长）
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朴实劳作书写的治沙奇迹与浪漫故事
□王一川

本报讯 11月4日，由《中国京剧》杂
志社和湖北省罗田县人民政府共同主办的
纪念余叔岩诞辰135周年暨京剧“三余”学
术研讨会在湖北罗田举行。国家京剧院院
长、《中国京剧》杂志社社长王勇表示，余叔
岩是京剧老生艺术的集大成者，他将老生
行当的唱、念、做、打提升至新的境界。从
舞台上的经典演绎，到艺术传承中的薪火
相传，余叔岩以一生践行对京剧艺术的敬
畏与坚守，为京剧老生行当的发展夯实根
基、指引方向。追忆先生艺术生涯、深入研
讨“三余”艺术，既是为了回望那段星光璀

璨的京剧岁月，更是为了接续余叔岩先生
传下的艺术火种，使余派艺术的清音永续
流传，让京剧文脉在新时代焕发新的光彩。

此次研讨会聚焦“三余”艺术脉络的梳
理与京剧余派艺术的当代传承，旨在系统
总结余叔岩的表演艺术成就，挖掘“三余”
对京剧发展的深远影响，探讨新时代京剧
守正创新与传承发展的多元路径。与会专
家围绕“三余”艺术风格、传承路径等议题
展开深入交流，为京剧老生艺术的传承创
新，以及罗田县以京剧为核心的文旅融合
发展提供思路。 （杨茹涵）

本报讯 近日，由中国艺术研究院与
中国美术学院联合主办的“2025中国传统
色彩学术年会”在浙江杭州举行。此次会议
正值中国传统色彩学术年会创办十周年，
主题为“拾色·焕彩”，寓意十年积淀、重拾
传统、焕新光彩。

本届年会聚焦传统色彩的理论研究、
工艺实践与当代转化。会议设置主旨演讲、
专题研讨和圆桌会议。宋建明、曾启雄等四
位专家在主旨演讲中从色彩体系建构、视
觉文化比较、敦煌壁画色彩等角度展开深度
论述。八场专题研讨涵盖了色彩的历史与溯

源、礼制与跨越、考古、工艺等多元议题。44
位中外学者从文献考证、制度分析、材料工
艺、图像研究等维度，探讨传统色彩的历史
脉络与当代价值。圆桌会议围绕“中国传统
色彩研究过程中的问题与对策”，专家学者
结合历史、收藏、非遗、服饰、教学等，分享研
究心得，探讨传统色彩在理论建构、技艺传
承、跨学科合作中的挑战与应对策略。

年会还策划了“色彩之夜”主题活动，
运用AI数智艺术技术，呈现一场融合科技
与传统的视听盛宴，回顾十年发展历程，展
现传统色彩在当代语境下的创新表达。

京剧“三余”学术研讨会举行 专家探讨传统色彩的创新表达
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