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孟繁华孟繁华：：创造属于这个时代的审美新经验创造属于这个时代的审美新经验

大文学观，是现代文学研究者杨义提出的一个概念。他

认为，中华五千多年文明及多民族的文化，是具有充分的魄

力和元气涵养自己的文学之大家风范和大国气象的。在我们

以大文学观体认文学与文化生命整体性的时候，也应该注意

到，既然它是一个完整的生命历程，就必然会在大文学观念

下返回自己的本性、本位、本体，并开拓自己广阔自由的运思

空间，使文学成为千古文明和真实生命的现代倾诉，从而以

一批里程碑式的创作，实现新世纪的辉煌。从这种意义上说，

大文学观不仅是一种知识构成或知识重组，更是一种世纪性

的文化胸襟。杨义提出这个概念和“大国学术”“重绘中国文

学地图”等宏大的学术抱负和理想有直接关系。

2025年，大文学观这个概念被重新提出，时代已经赋予

其新的内涵。

这不是大而无当的理论空想，而是针对当下中国文学具

体实践存在的问题提出的。当发现“纯文学”走上越来越狭窄

的道路的时候，当因此构成的文学分类越来越固化的时候，

更要赋予其他的文学形态比如新大众文艺等合法性地位。这

是一个更包容、更开放、更具有时代性和未来性的文学观念。希

望作家能够有更为宽广的胸怀和视野，看到更为广阔的文学

实践的可能，使文学和生活建立更为紧密的联系，创造出属于

这个时代的审美新经验，从而对社会产生更为深远的影响。

（作者系沈阳师范大学特聘教授）

李云雷李云雷：：守守““国之大者国之大者””，，应文体之变应文体之变，，拓拓

时代之新时代之新

近来，新时代文学与大文学观的话题引起广泛关注。大

文学观是文学界深入学习贯彻习近平文化思想并结合具体

实际而提出的理论命题，也是文学界构建中国自主知识体系

的重要成果。

大文学观引导新时代文学关注“国之大者”。中国传统文

论将文章视为“经国之大业，不朽之盛事”，在马克思主义文

艺理论体系中，文艺是上层建筑，也是人们认识世界、改造世

界的重要方式。习近平文化思想将文艺放在中华民族伟大复

兴的视野中加以考察。大文学观要重建文学与人民、大地与

世界的密切关系，让新时代文学成为“时代前进的号角”。

大文学观引导新时代文学关注“文体之变”。一代有一代

之文学，文学随时代发展而变化，我们不能用固化的纯文学

观审视当下的文学作品与现象，而要不断拓展文学的视野与

边界。五四新文学正是突破了传统中国以诗文为正统的模

式，才为中国文学开辟了一条新路。大文学观既要关注探索

性的诗歌与小说等纯文学作品，也要关注报告文学等与社会

现实密切相关的文体，既要关注生机勃勃的网络文学，也要

关注素人写作与新大众文艺等更广泛的新文体与新现象。

大文学观引导新时代文学关注“时代之新”。新时代以

来，新的创作主体、新的传播媒介、新的艺术形式不断涌现，

改变了传统的文艺格局，这是全民族文化创新创造活力的生

动展现，也是新时代文艺繁荣发展的鲜明表现。大文学观要

突破纯文学精英化圈层化的文学观念，关注新出现的文学作

品与现象，关注艺术、人文与科技领域的新进展，关注理论界

关于AI、后人类、新人文等新命题的探讨，在新的时代与科

技环境中不断探讨新的“人学”与“人类文明新形态”。

从纯文学观念到大文学观念的转变，可以让新时代文学

向更广阔的生活敞开，向艺术和科学敞开，向人民与大地敞

开，在对新时代的探索中充分展现出新的中国美学、中国精

神与中国力量。

（作者系《中国作家》主编）
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接受者，他们积极参与到文艺创作之

中，并带来了许多为广大读者所喜爱

的作品。新大众文艺正在重塑新时

代文学景观，如何看待这一现象为文

学创作、文学批评和文学传播带来的

新变化、新机遇与新挑战？

谢有顺谢有顺::看见更具体看见更具体、、更丰盈的更丰盈的

世界世界

新大众文艺已经成了一个重要现象，尤其

是素人写作。一大批来自不同行业的写作者发

表了大量作品并引起热议。他们的出现，是对

固有的文学边界的扩大。这些素人写作者，有

写得很好的，也有写得比较稚嫩的，尽管最近热

度不小，他们也频频出现在文学的聚光灯下，但

在现有的文学秩序里，他们的声音仍然是微弱

的、缺乏底气的。很多人表面说人人都可创作、

人人都是艺术家，但心里未必认为这些作品有

多大的艺术价值，也未必承认他们是艺术家。

这明显是偏见。

素人写作者普遍有初学者的谦卑和小心

翼翼，传统文学界也应放下专业的傲慢，重视

这一写作趋势所带来的影响和冲击。这样的

对话是有价值的。尤其是素人写作者那些来

自生活现场的第一手经验，那些活泼泼的细节

和感受，强力地证明了经验是有力量的，来自

身体感知而获得的知识有时比思想更有力

量。他们所提供的全新的视角，可以照亮很多

被遮蔽的角落，进而发现那些隐藏在暗处的生

活，以及那些细小而卑微的生命感受。肉眼凡

胎所看见的世界，或许是一个更具体、更丰盈

的世界，它所蕴含的那种从直接经验出发的粗

粝的力量，是对日渐板结的文学世界的重要补

充。但同时也应看到，在一个人人都可成为艺

术家的时代，成为真正的艺术家的难度反而更

大了，因此，素人写作者也要进一步思考，如何

对自身的经验和感受做更多审美的优化、艺术

的升华，这样才有望创造出真正属于自己的艺

术语言和经典形象。

（作者系广东省作协主席）

刘大先刘大先::展现普通人的生活与展现普通人的生活与

梦想梦想

新大众文艺包罗万象，其中涌现的素人写

作现象，尤为值得深入探讨。严格来说，素人写

作并非一个严谨的概念，媒体是在一种共识的

默契中使用它，指向那些没有受过系统、专业

训练的业余作者的文学写作。素人写作是以

基层劳动者与流动群体为写作主体，展现了普

通人在生活中的坚持与梦想，以及对生命的热爱和对生存

的思考。像西海固农民作家群体、东莞的新工人文学群体

等，已经存在许多年，但并没有获得正名，新大众文艺让他们

获得了社会文化群体的定位——作为“大众文艺”与“新的人

民的文艺”的遗产在当代的转化与创新。

这些植根于民众及其生活的写作，显示出文学与生活世

界及其变革之间的密切关联。素人写作破除了特定的文学圈

层，即由少数精英、专家、职业作家形成的平流层。那个圈层

实际上形成了一套体制，避免不了某些僵化，即便是网络文学

也逐渐地制度化了。从这个意义上来说，新大众文艺及素人

写作在媒介语境变化提供的空间中，释放出了文学的可能，扩

容了写作表达的空间。其实连脱口秀这种线下与线上结合的

表达方式，也可以被视为一种素人文学的口头表达。素人文

学就是人人皆可写作，能够激发逐渐被固化的文学的活力。

可以说，新大众文艺及素人写作打破了纯文学的固有疆界，通

向了一种大文学。

（作者系中国社科院研究员）

汪政汪政：：文学原创力是文学原创力是

推动人类文明的强大力量推动人类文明的强大力量

今天，不仅是文学，几乎所有

的领域在原创上都面临着巨大的

压力和前所未有的困难。信息是

那么的丰富庞杂，好像不需要费

什么力气，就能得到解决问题的

方案，而复制、拷贝和粘贴也已经

成为工作的日常方式。在有意与

无意、主动与被动中，“我”与世界

在信息的缠绕中不分彼此。

越是这样，越是要强调原创

的重要。当下文学需要的不是数

量而是质量。不客气地说，文学

的产能已经过剩，大量雷同、相似和同质化

的创作不仅消耗资源、浪费生命，而且正在

伤害阅读的精神世界、颠覆文学的审美规

律。要知道，文学一直以原创推动文明的

进步，以语词的方式直接创造人类的价值，

许多我们至今奉为圭臬的价值观都来自文

学的创造。屈原《离骚》、司马迁《报任安

书》、李密《陈情表》、杜甫《茅屋为秋风所破

歌》中的警句在中国人的心中举足轻重。

莎士比亚《哈姆莱特》中“人”的独白，雪莱

《西风颂》中“冬天来了，春天还会远吗”，奥

斯特洛夫斯基《钢铁是怎样炼成的》中关于

人生的思考，都给了我们恒久的自信、希望

和警醒。如果没有这些伟大的作品，人类的

文明将会暗淡许多。

所以，要从本质上理解文学与文明的关

系、认识文学在推动人类文明进步中的巨大

作用，而文学的原创力则是其中根本性的持

久力量。

原创本是文学的伦理，但知易行难。创

作者不能将学习与创造相混淆，颠倒了源

与流，而要始终将生活作为自己创作的原

料供给地。在创作之初就要自我检测：自

己的创意来自哪里？要勇敢地否定那些与

别人重复的构思，特别要坚持文学的初心，

认识成功的真正意义，千万不能因为别人

的成功与名利的诱惑而牺牲自己的个性去

随波逐流；要像工匠那样拥有自己独家的

制作工艺，要像珍惜羽毛一样爱惜自己的

名声，像尊重自己创造的权利一样尊重别人

的劳动。

其实，保持文学原创的品质很简单，面

对每一次创作行为我们都问一问自己，我为

世界提供了什么？我的作品真的是自己的，

真的是新的吗？

（作者系江苏省作协副主席）

李伟长李伟长::以独特的语言以独特的语言，，写真写真

切的生活切的生活，，守纯粹的原创本心守纯粹的原创本心

文学就是原创，这是我们约定俗成的认

知，也是文学事业的底层逻辑。原创是作家

们安身立命的根本，也是文学之所以能成为

文学的核心底色。没有原创，便谈不上真正

的文学。失去原创性的文字，终究是无法抵

达人心深处的，也难以在文学的脉络里留下

独有的印记。因此，如何提升文学原创力，

成为每个写作者终其一生的“修行”。我认

为，这个问题的答案就藏在对创作本质的坚

守与深耕之中。

提升文学原创力的核心在于语言。甚

至可以说，作家的贡献就是创造语言、创造

出更多的对生活的准确命名。每个成功的

作家，都能创造出属于自己的独特语言。

深知这条路的遥远和艰难，写作者才不会

囿于日常口语的浅层表达，不会沉溺于同

质化的文字范式，对陈词滥调充满警惕，不

断与生活的语言搏斗，从中剥离、淬炼和创

造，持续探索语言的边界与新的表达可

能。所谓“创造语言”，就是让书面汉语的

表达在保持精准度的同时，也具有丰富的

质感与张力。写作者如果能创造出独属于

自己的语言体系，让语言本身拥有打动人

心的能量，就是为原创筑牢了第一道根

基。作家笔下的文学世界，铭刻着写作者

独特的精神印记，携带着具有体温的表达

方式，这是其他人无法复制、读者一眼便能

辨识的。对一般读者来说，语言的创造可

以为日常生活打开崭新的局面，可以为那些

难以名状的心理情绪、情感体验与生存境遇

赋予文学的命名。当读者的欢喜、话语和感

受都能经由作家创造的语言被锚定、被言

说，这就是写作者的底气，也是原创最坚实

的骨骼。

文学原创力的源头活水永远藏在生活

中。文学佳作离不开作家对生活的真诚回

应。我常常提起作家孙甘露说过的一句话：

“一种未经恰当描述的生活，几乎是不存在

的。”这句话说出了文学与生活的深层联

结，也点明了文学创作的核心。所谓经过

“恰当描述的生活”，不是或平铺直叙或浮

于表面的对历史与现实的简单复制，在书

写过往时，写作者需要沉下心来，通过丰富

的细节，让那些远去的人与事在文字里重

新鲜活起来；在书写当下时，写作者更要俯

身凝视烟火人间，捕捉普通人的悲欢成长，

从生活的土壤中汲取养分，才能描摹出时代

最真切的模样。这份“恰当”，就是让文字贴

着生活，让原创表达不再是无源之水、无本

之木。

因此，文学的原创力不是凭空而来的，

而是源于写作者对“文学即原创”的坚定认

知、对语言的执着创造，以及对历史与现实

的真诚书写。新时代的文艺工作者要以独

特的语言，写真切的生活，守纯粹的原创本

心。唯有如此，文学的生命力才会生生不

息，具有原创力的文字，才有直抵人心、穿越

时光的磅礴力量。

（作者系上海文艺出版社副社长）
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近来，新时代文学与大文学观的话题引起文学界的广泛关注。从纯文学观念到大文学观念的转变，

可以让新时代文学向更广阔的生活敞开，向艺术和科学敞开。如何理解新时代尤其需要大文学观？

如 何 提 升 文 学 的

原创力近期已经成为

受到大众普遍关注的

公共话题。随着信息

技 术 的 不 断 发 展 ，文

艺工作者更应葆有对

原 创 的 尊 重 和 敬 畏 。

那么，如何保障文学的

原创生命力？

文学要流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量流量，更要质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量质量

张莉张莉：：流量作品以文学品质作底流量作品以文学品质作底，，

才能常销才能常销

当亿万网友被刘楚昕感动，是文学再一次被

全社会看到的时刻，也是文学的意义被全社会看

到的时刻。那个视频让我想到，是哪些因素让一

位文学青年一夜之间成为“网红”？当然是因为作

者本人亲身经历的传奇爱情，同时，我也注意到他

的讲述方式。他的获奖感言有非常好的叙事节奏

和叙事掌控，在短短几分钟内，他完成了“我是谁”

“我经历了什么”“命运是什么”“文学对于我意味

着什么”的分享，其中有令人落泪的爱情，有真挚

的情感，有对文学的热爱，也有对命运无常的感

触，这些对“爱情”“命运”的感触容易让人共情，但

更让人共情的是他的亲身经历。他的讲述满足了

大众对普通人生活中“绝地反击”的渴望。

今天，短剧、网剧、悬疑剧的流行都表明，观众

渴望故事的“反转”，渴望世界上有某种奇迹或传

奇，对反转的集体性期待是网友对平铺直叙、按部

就班、一览无余、毫无波澜的平庸生活的无意识反

抗。刘楚昕的获奖感言唤醒了观众对于文学的新

理解。之所以会形成“破圈”效应，在于激发了一种

情感唤醒。以真实情感经验作底的故事引起了网

友的观看兴趣，这是形成大众共情的前提。短视频

里的眼泪催生了《泥潭》预售数字的增长，可以说，

这一文学“爆款”在某个时刻戳中了网友们的泪点。

但一部作品真正获得读者的心，不能只依赖于

短视频里的飙泪。《泥潭》出版后的争议也可以理解，

庞大的购买量意味着读者的多元，他们带着对此书

的种种预期。这一事件让人意识到，文学的“爆款”不

是一般的商品的“爆款”，需要审慎视之。文学固然

需要流量，但流量应该以文学品质作底，才能常销。

真正优秀的文学作品，不仅是借助短视频完

成一种瞬时的情绪唤醒，更要致力于与读者/观众

凝聚深度的情感共同体。在我看来，“爆款”其实

是在爽感文化越来越普遍的今天的必然产物，但

对于文学而言，“爆款”固然重要，但更重要的是

作品要真正能接得住读者的信任，要接得住“泼

天的富贵”。或者说，“爆款”的作用在于引来读

者，而真正能够留下读者的，并不是那种吸引眼

球、对读者情绪进行掠夺的作品，而是要对读者切

实完成心灵的启迪与震动——好作品要与读者构

建深层联结的“情感共同体”。

（作者系北京师范大学文学院教授）

杨庆祥杨庆祥：：文学的价值不能仅由流文学的价值不能仅由流

量来决定量来决定

人类对于被看见和被阅读的渴望可能与生俱

来，这一本能欲望在传播技术手段迭代的当下被

无限放大。观众和读者越多，意味着经济资本和

象征资本可以越快积累，并形成“赢家通吃”的效

应。今天流行的流量主义正是这样一种利益诉求

的叠加：作者看到了无限多的读者，出版方看到了

无限多的利润，文学的管理者看到了无限大的影

响力，读者则获得了一种被文化/文学共同体接纳

并安慰的“实感”。

这些都没有问题，在某种意义上，流量主义

契合了一种加速时代的阅读趣味和文化选择，时

代越是在加速，流量就越是变化莫测。但关键问

题在于，流量的不确定性带来了真正评价的困

难。对于普通读者来说，可以“阅后即焚”，但是

对于担负文化责任的人来说，必须做出一种审

慎的阅读和审慎的判断，甚至更苛刻一些，必须

保持一种延宕。他/她要在这种延宕中反复挑

拣，剔除流量的巨大泡沫，窥见那真正的精神黄

金。对于这样的读者来说，80万册或者800万册

都不重要，重要的是，一部作品究竟给我们提供

了什么。无论如何，文学的价值不应该仅由流量主

义来决定，在流量的洪流中坚持一种带有人文性

的长期主义和历史主义，可能是我们当下最需要

的态度。

（作者系中国人民大学文学院教授）

5 月 27 日，在第二届漓江文学奖颁奖现场，“90 后”青年作家刘楚昕的获奖感

言和“越过山丘却无人等候”的感慨让万千网友感动落泪，其获奖作品《泥潭》也

创下了近年的文学类图书销量新高。这个现象也促使我们思考文学的流量和质

量的关系。


