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随着一声嘹亮的列车轰鸣，一列满载音符与友谊的
火车从远方驶来。这段用音乐铺就的旅程，汇聚了来自
中国、哈萨克斯坦、吉尔吉斯斯坦、马来西亚、意大利和
塞尔维亚6个国家的8位歌手。他们让歌声引路，带领
观众穿越辽阔的中亚大陆，用8场精彩唱演，在这片土
地上绘就一条流动的“声音丝路”。

2月5日，由国家广播电视总局国际合作司指导、
湖南广电打造的首档中哈共创丝路文化交流节目《声
起地平线》在湖南卫视、芒果TV播出。作为中国与哈
萨克斯坦携手共创的首档丝路主题音乐综艺，节目还
将在哈萨克斯坦同步上线，真正实现“一曲连两国，荧
屏共此时”。这趟音乐之旅的缘起，正植根于中国与哈
萨克斯坦深厚的交往渊源。两国山水相邻、地域相连、
人文相亲，拥有1700多公里共同边界，跨越2000多年
的友好往来。从古丝绸之路的繁华商队，到共建“一带
一路”的携手同行，两国间的深厚渊源与友好合作，为
这场跨越国界的音乐之旅提供了温暖的底色与坚实的

基础。
不同于常规音乐综艺，《声起地平线》将舞台搬至哈

萨克斯坦广袤的自然与人文实景之中。舞台以黑胶唱
片为核心视觉符号，静置于草坪与湖水之间。当歌手沿
木桥徐徐走向舞台，就像唱针轻触唱片，一场由天地共
同聆听的演奏就此开始。湖水的沉静、草坪的生机与唱
片的深邃交织成一幅明艳的视觉画卷。舞台悬浮于水
面之上，依托开阔的自然背景，弱化了人工舞台的厚重
感，使音乐如同从大地生长、向天空蔓延，恰如其分地勾
勒出“声起地平线”的意境。第一期节目中，哈萨克斯坦
歌手也是本档节目的发起人迪玛希以一曲《Fire（焰）》
点燃了整个舞台。来自中国四川大凉山的拉丹珠、塞尔
维亚歌手王子、哈萨克斯坦歌手努尔扎斯、中国青年美
声歌手蔡程昱、意大利歌手朱莉娅、吉尔吉斯斯坦歌手
努尔乔尔蓬、马来西亚歌手李佩玲以及中国歌手张曦匀
依次登上竞演舞台，各展芳华。不同类型、不同唱法、不
同风格的演唱打动了荧屏内外观众的心。中国歌唱家、

中国音乐学院教授雷佳和美国知名音乐制作人沃尔特·
阿法纳西耶夫作为首场表演的见证人，为竞演表现带来
专业解读。

这档节目离不开哈萨克斯坦歌手迪玛希的推动。
作为节目的发起人，他是青年一代中哈文化交流的生动
缩影。多年前，迪玛希初次来到中国，在一档音乐综艺
中，凭借极具辨识度的嗓音、高超的技巧与真挚热情的
个性，一举夺得亚军。节目让他收获了无数中国观众的
喜爱。音乐无国界，对迪玛希而言，那不仅是一场比赛，
更是他与中国这片土地相识的起点。多年过去了，迪玛
希始终怀着感恩之心与使命感。在《声起地平线》第一
期节目中，他深情回忆起湖南卫视曾给予他的舞台。如
今，他带着“让更多丝路音乐被世界听见、更多年轻音乐
人被世界看见”的心愿重返这里，用他最熟悉的音乐，带
领多国歌者踏上家乡故土，领略这片土地最动人的风景
与故事。

据了解，节目将以“到达即开唱”的落地竞演与采风
后“在地竞演”相结合的创新形式展开。首站从历史名
城图尔克斯坦启程，途经里海之滨的阿克套、“苹果之
城”阿拉木图，最终在充满现代气息的阿斯塔纳落下帷
幕。在22天的旅程中，歌手们且行且歌，将沿途的风
土、故事与情感淬炼成音符，用音乐书写大地，用旋律记
录城市。这场以歌声为纽带的文化之旅，也让古老的丝
绸之路在新时代焕发出全新的生机与活力。

中哈共创音乐节目《声起地平线》开播：

共绘一条流动的“声音丝路”
□□本报记者 杨茹涵

《声起地平线》舞台

哈萨克斯坦音乐人迪玛希
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如何破局“剧本荒”——

正本清源 更新观念 回归常识
□本报记者 路斐斐

关 注

戏剧的创作发展，始终以剧本为根基，优质剧本
是戏剧艺术立得住、传得开、走得远的核心支撑，更
是推动戏剧高质量发展的根本所在。近年来，对“一
剧之本”的深耕与重视，早已成为业内共识。2024年，
中国剧协时隔十年举办全国剧本创作和剧作家现状
信息交流活动，以夯实戏剧高质量发展之“本”为核
心，深入探讨行业创作核心议题；2025年，一系列国
家级重要戏剧奖项与节展，更将“重视一剧之本”“鼓
励十年磨一戏”作为评奖办节的重要主张，为新时代
如何化解“剧本荒”难题打开了思路。

近日，《新剧本》杂志借创刊40周年之际，举办
以“传承·创新·对话未来——破局‘剧本荒’”为主题
的座谈会。此次会议汇聚业内外专家学者与创作者
代表，围绕推动戏剧文学创作、培育青年编剧人才、
营造良好戏剧生态等关键维度，对破解“剧本荒”难
题进行了深入研讨。

“剧本荒”荒在何处

1985年，曹禺先生为《新剧本》杂志创刊号寄
语，嘱托要在“新”字上多下功夫、多花气力；李希
凡先生提出，愿杂志的“新”，体现在反映“新生
活”、塑造“新人物”之上；于是之先生期望，杂志能
够始终采用各种办法同读者保持着密切的联系，使
读者的声音不绝于耳。四十余载深耕，从话剧《李
白》《鸟人》《生死场》、戏曲《陆游与唐婉》《戏巫记》
《马前泼水》，到舞剧《只此青绿》《破冰》等佳作，因
创作者与读者对优质剧本的需求而生的《新剧本》，
已刊发四千余万字、千余部优秀剧本。在持续助力
中国戏剧发展的过程中，杂志亦深感，中国戏剧对
好剧本的求贤若渴、对好编剧的翘首以盼，背后仍
是“剧本荒”问题的客观存在。

对此，中国剧协分党组书记、驻会副主席陈涌泉
表示，所谓“剧本荒”，更准确的表述是“好剧本荒”。
时代从不缺平庸之作，缺的是能传之后世、载入戏剧
文学史的经典力作。于戏剧文学而言，无论时代如
何变化，一些恒久的价值判断维度是永远不变的：如
深刻的思想性、深邃的文学性，鲜活丰满的人物塑
造，生动感人的情节铺展，以及作品独有的诗情、诗
性与诗意。纵观古今中外，经典戏剧作品必先成为
文学的经典，这类作品既尊重广大观众的审美趣味，
又能引领观众抵达真正的精神高地。

剧作家、上海戏剧学院教授罗怀臻忆及20世纪
90年代初参加《新剧本》组织的创作笔会时谈到，无
论四十年前还是当下，“剧本荒”都是一个现实问题，
也是饱含忧患意识的永恒议题。从剧本质量来看，
优秀剧本的稀缺危机一直存在，它不仅与作品质量
有关，也与戏剧评价体系和青年编剧人才的培养体
系深度相关。比如，近年来，不少剧本扶持项目征集
作品数量虽多，但层层遴选推出的剧目，未必能受到
市场欢迎且能常演常新。另一方面，随着新演艺空
间、新演艺形态的兴起，以及舞剧、音乐剧、杂技剧等
多元戏剧形态的破圈发展，“新剧本”的创作生态虽
更加丰富了，却远未跟上观众对多样表演艺术的需
求，这也成为“剧本荒”的另一重表现。

中央戏剧学院戏文系主任、教授麻文琦从“影
响的焦虑”角度出发，认为“剧本荒”的出现，既源
于当下创作与历史经典的对照，也折射出人们对
戏剧未来的无限期待与美好想象。同时，在当下
整体文化艺术生态与消费市场中，戏剧所占份额
的相对有限，这也成为造成优秀创作人才流失、优
质作品产出不足，进而进一步加剧“剧本荒”的客
观因素之一。

破“好剧本荒”，先破“思想荒、审美荒”

座谈会上，与会专家还围绕当下导演中心制凸
显、剧本遭随意删改、编剧地位边缘化等问题展开探
讨，大家一致认为，唯有持续提升剧本原创力，增强
作品的思想性与艺术性，从根本上维护创作的尊严，
方为破解“好剧本荒”的关键所在。

上海文广演艺集团副总裁、上海话剧艺术中心
艺术总监喻荣军表示，造成“好剧本荒”的原因有很
多，更深层的原因是思想与审美的匮乏。若演出市
场一味追逐单一的“成功”类型，创作极易陷入题材
重复、思想雷同的困境。他认为，好剧本植根于生活
的土壤，创作优质剧本如同在荒原种树，需要以专业
的态度悉心浇灌、耐心培育；同时，好剧本始于有价
值的问题探索，终于开放多元的思考表达。因此，当
下应允许更多作品勇于冒险、大胆试错，不断拓展创
作的边界，而非只生产安全却没有营养的“行活”。
倘若戏剧失去最珍贵的思想性与思辨力，终将被观
众摒弃，成为文化的荒漠。

“‘剧本荒’的概念不是指演出数量，而是针对
‘高质量剧本’而言的。”中央戏剧学院戏文系教授张
先从观众走进剧场的核心诉求“赏心悦目”“获取意
义”切入谈到，高质量戏剧作品不仅要为观众带来美
好的舞台艺术欣赏体验，更要以剧中的故事、情节与
人物打动观众，让其获得丰富的在场、互动与集体观
戏体验；从人类学层面来说，还要让观众在作品所讲
述的未曾经历的人生故事与未知世界中，获得对人
性的深度观察与剖析，编织起对美好生活的无尽想
象与期许。因此，创作者应摒弃“雅俗对立”的认知，
以艺术欣赏的平等性为前提，关注观众的实际需求，
提升剧本质量。

剧作家、戏剧评论家欧阳逸冰以抗战时期郭沫
若创作的话剧《屈原》以及2025年剧作家黄维若获
得第26届曹禺戏剧文学奖的同名话剧《屈原》为例
谈到，一个时代有一个时代的文化需要，“剧本荒”实
则是社会文化需求提升的产物，是时代对创作者的
鞭策、砥砺与召唤，因此创作者要以积极的心态不断
去迎接和跨越新的需求与挑战，用戏剧思维去感知
世界、表现世界、理解世界，不断创新，提升创作质
量。他建议用优秀剧目去激发、培育需要戏剧的时
代和观众。比如，近年来，北京人艺、中国国家话剧
院、上海话剧艺术中心等院团便依据观众需求与时
代诉求精心策划演出剧目、搭建策展体系，成功培育
了一批忠实的戏剧观众。同时，我们更需强化戏剧
理论研究与评论工作，以专业的理论指引，推动戏剧
创作迈向更高的艺术境界。

解决“人才荒”，激活戏剧生态活力

近年来，沉浸式戏剧、环境戏剧等新的演出形态
持续兴起，这些演出在为戏剧发展带来全新机遇的
同时也提出诸多挑战。如何通过扶持青年编剧、拥
抱戏剧新形态，破解行业人才流失与时代发展带来
的“人才荒”难题，也成为业界关注的核心议题。

“当下我们确实面临叙事的危机，碎片化、浅表
化的内容常被用来吸引眼球，作为青年创作者更需
对此保持清醒认知——一味追求昙花一现的表层表
达，不仅会稀释创作者的创作能力，也会麻痹观众的
审美与认知。”越剧《新龙门客栈》编剧、青年策划人
孙钰熙坦言，在人工智能已能撰写唱词、创作大纲的
时代，编剧行业面临的严峻问题是：舞台上属于“人”
的部分，会不会越来越少？在“剧本荒”的背后，更亟
待关注的可能是全行业的“人才荒”。因此，作为编
剧，从创作的源头寻找那些“别人拿不走的、AI替代
不了的、既私密又具有普遍性的内容”，既是培育戏
剧希望的“种子”，也是数字时代创作者的生存之道。

“‘剧本荒’的本质就是‘人才荒’。戏剧事业如
果没有人才的积蓄、没有代际的传承，整个生态就会
陷入连锁式的荒芜。因此，必须持续深耕青年编剧
的培养工作。”作为《新剧本》杂志原主编，编剧林蔚
然结合《新剧本》多年来持续开展的项目扶持与编剧
培训等工作谈到，要破解“好剧本荒”“人才荒”难题，
更需要创作者自身能始终保持深思、自省，始终坚持
对戏剧的追求，始终葆有活力、坚守精神，能不断用
自己独特的视角书写当下、反映时代。

面对新大众文艺的浪潮和舞台艺术跨界融合
的发展趋势，北京大学中文系教授张颐武认为，新
时代的戏剧创作者不能故步自封。好剧本的诞生
与社会的发展进程紧密相连，在剧本写作越来越高
度专业化，批量生产能力越来越强的当下，怎样创
作出与时代相契合的“大剧本”，是所有创作者都要
面对的挑战。在张颐武看来，与40年前相比，有高
度独立价值的传统戏剧的“剧本荒”今天依然存在，
与此同时，作为年轻人热爱的相对小众的文化创意
产业的戏剧又充满活力。因此，“我们要以抓剧本、
抓人才引领戏剧文化的发展，通过融汇各种相关文
化资源，以戏剧的跨界实践产生新的可能，让戏剧
更深地融入当下社会的各个生态中，从而创造出新
的发展前景”。

“解决剧本荒的根本途径在于正本清源、回归常
识，高度重视一剧之本的重要性，大力培养青年编剧
人才，不断优化创作环境。”陈涌泉希望，期刊平台、
传播平台，要继续努力发现、发表更多优秀的戏剧剧
本，努力为剧作家做好代言，成为戏剧文学的高地，
维护好戏剧文学的尊严。

大家表示，破局“剧本荒”，需要从业者有持之以
恒的决心和信心，不断更新戏剧观念，从时代的发展
面貌、观众的心理需求出发，建立起更加行之有效的
创作演出机制，不断推出思想精深、艺术精湛、制作
精良的精品力作，带动更多的年轻剧作者，共同助力
中国戏剧的高质量发展。

现代彩调剧现代彩调剧《《新刘三姐新刘三姐》》

几年前，我接到了现代彩调剧《新刘三姐》的创作任务。60
多年前，彩调歌舞剧《刘三姐》和根据它改编的同名电影就已成
为经典，刘三姐文化也成为广西的一张璀璨的文化名片。

《刘三姐》是广西千年歌墟文化的必然产物。一代代地域
文化的熏陶，养成了人们“以歌言志、以歌传情、以歌会友”的
民族性格，山歌已成为山地民族生命中不可或缺的一部分。这
样的文化积淀注定了《刘三姐》的诞生。它的成功，首先是歌谣
文化的成功。

那么，《刘三姐》真正打动观众的是什么？应该是戏剧、电
影中那些精妙无比的山歌，是那些充满民间智慧、无与伦比的
独特比兴。比如，写忠贞不渝爱情的“连就连/我俩结交定百
年/哪个九十七岁死/奈何桥上等三年/”；写对爱情渴求的“山
中只有藤缠树/世上哪有树缠藤/青藤若是不缠树/枉过一春
又一春”等，这些连珠妙语岂能不常驻人心、余音绕梁？这就是
山歌的魅力。

既然《刘三姐》是不可复制、不能重复的“历史”，我们就需
像尊重历史一样尊重它。我从原剧的故事、结构、人物和戏剧冲
突入手，用今天的标准衡量，找到了舞台剧《刘三姐》的历史局
限。它诞生于以阶级斗争为纲的特殊年代，刘三姐与豪绅恶霸
莫怀仁的强烈戏剧冲突，搭起了一座可以充分展示绝妙山歌的
故事平台。而剧中的人物，无论是正面还是反面，大多是扁平
的、缺乏深层的内心冲突。剧中重要的对歌场面，还有对陶、李、
罗三个秀才的嘲讽，也与当下的时代精神相去甚远。可见，任何
一部经典，都要经历观众与时间的双重检验，这是根本的标准。
要创造新的经典，首先必须非常严肃认真地对待已有的经典，
既不能机械照搬，更不能随意编写。

我首先考虑的是故事、主题和人物的“重铸”。在今天新的
语境下，我们该表现什么样的主题？通过什么样的戏剧冲突来
体现对当下社会主要矛盾的思考？这是首先要解决的问题。今
天，中国社会的主要矛盾是人民日益增长的美好生活需要和
不平衡不充分的发展之间的矛盾。戏剧如何准
确地对此进行表现，从中发掘富有当代视角与
人文情怀的主题？这第一步我想了许久，想到
了“旧瓶装新酒”的创作思路。所谓“旧瓶”，就
是牢牢把握歌墟文化千年不变的精髓，力图用
山歌架起一座连接过去、现在、未来的桥梁，搭
建一座能引起当下观众情感共鸣的心理桥梁。
所谓“新酒”，就是新的故事与新的主题、人物
和当代舞台的演绎。这个故事可以非常简单地
用三个字“去与回”概括，在“哥到远方把诗找/
妹在诗中找远方”的故事中，写坚守家乡的“小
歌仙”姐美，与为了梦想到远方拼搏的摇滚歌
手阿朗之间的情感冲突；写姐美、阿朗和电商
达人莫非三人之间极富现代色彩的情感纠葛。
这其中自然也涉及到当下的一个热点话
题——“乡愁”。我力图以寓言式的风格写
出山歌对灵魂、对乡愁的召唤。当下，面对
眼花缭乱的多元选择，每个人都应做出自
己的选择：坚守家乡的姐美、不甘心“一辈
子跟在牛屁股后面唱山歌”
的阿朗、对山歌和姐美情有
独钟的商人莫非，都有自己
的选择。这些选择的碰撞，构
成了全剧的情节主线和冲突主
线。而创作之初，最先跃入脑海
的两句歌词“哥到远方把诗找/妹在诗中找远方”直接决定了此次经典重铸的力度。当下
的年轻人，喜欢把“诗与远方”挂在嘴边，至于什么叫诗，什么叫远方，也许每个人都有不
同的答案。我们在表现对人类命运、人类生存以及人该往何处去的思考时，这三种重铸
就找到了依托，找到了冲突扭结的契合点，找到了故事情节发展的新指向，也找到了人
物刻画的心理依据，找到了主题提炼与升华的方向。

《新刘三姐》中的人物必须是当下的人物，是壮乡的新一代刘三姐，或者说叫三姐歌
谣的传人。剧中的姐美就是这样的人。她是一个离不开家乡、离不开脚下土地的新时代
的歌者，但她同时又是一个有着独特个性的新时代的女性。与姐美订婚的阿朗在城里大
学毕业后，就像无数个心中有梦的青年一样，在漂泊中寻找着自己的人生价值。当阿朗
逃离订婚宴，让姐美陷于十分尴尬的境地时，姐美决意要把阿朗找回来。在村后的相思
林里，这对从小青梅竹马的玩伴终于相遇了，“红豆红，晶晶亮”的童谣在他们心中掀起
了情感的波澜。“定亲”失败产生的巨大突转，为后面“去与回”的戏剧冲突做了很好铺
垫。当姐美唱出“哥到远方把诗找/妹在诗中找远方”，阿朗的“走与回”给观众留下了一
种期待和悬念。随着剧情发展，阿朗在城中的事业沉沉浮浮，内心的挣扎、乡愁的煎熬、
灵魂的拷问，使他最后还是回到了故乡。是姐美歌声的深情召唤，唤醒了他作为“歌王”
后代的血性，唤醒了他精神世界的根和魂。

《新刘三姐》中，所有的人物、故事情节都与
《刘三姐》本身并无关联。它的主题开掘和升华是
寓言化、象征化的，是《刘三姐》所没有的。但是，
没有《刘三姐》就没有《新刘三姐》，这是毫无疑问
的。因为这两个戏的内在赓续无法斩断，它们是
一脉相承的。这就是歌墟文化精髓的自然传承，
这就是我所理解的“旧瓶装新酒”和“本土母题”
的“现代重铸”。

（作者系剧作家、现代彩调剧《新刘三姐》编剧）
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