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新大众文艺时代，剧集与观众的互动

方式，早已不止于单向度的“你播我看”。

观众在观看剧集的同时，发出弹幕、网帖

以分享感受，创作播客、短视频以借韵抒

怀，已经成为常态。互联网背景下，剧集在

满足大众欣赏的基础上，激发大众热情、

带动大众参与、引领大众共创，本身就构

成了新大众文艺的重要方面

随着电视剧《太平年》的播出，大量观众热

情参与互动。很多观众戏称“追剧追出了高考的

感觉”“边看边做笔记”。观众乐此不疲地恶补知

识，兴致勃勃地参与“弹幕答疑”和社区讨论。同

时，众多历史UP主、知识大V紧跟热点，撰文、

画图、做视频，为剧情作注解，为历史作注疏，与

徐徐展开的剧情形成呼应，担当了观众的“场外

辅导”“追剧神器”。

新大众文艺时代，剧集与观众的互动方式，

早已不止于单向度的“你播我看”。观众在观看

剧集的同时，发出弹幕、网帖以分享感受，创作

播客、短视频以借韵抒怀，已经成为常态。剧集

与观众的互动，也由此打破了旧有场景，打开了

全新空间。剧集是当代最受欢迎、最受关注的艺

术类型之一，拥有规模巨大的观众群体。互联网

背景下，剧集在满足大众欣赏的基础上，激发大

众热情、带动大众参与、引领大众共创，本身就

构成了新大众文艺的重要方面。

满足亿万观众的精神文化需求，是精品剧

集创作传播的最终追求。在全媒体、数智化时代，面对剧集与观众互动

方式的深刻变化，精品剧集应如何作为？《太平年》等作品的探索，或可

提供一点启发。

思想精深、艺术精湛、制作精良是精品剧集与观众达成深度互动的

基石。尊重观众，才能赢得观众的尊重。新大众文艺时代，精品剧集与观

众达成深度互动，首先要守住一个“精”字。《太平年》依托真实历史进行

艺术创造，聚焦五代十国这一“生民之命急于倒悬”的乱世，以“和平统

一”“以民为本”为深沉灵魂，文意高远、内涵丰厚，这是其思想之“精

深”。全剧创作历经十年打磨，气韵沉雄、群像丰满、场面宏大，从高密度

的历史细节到细腻精准的服化道景，无不彰显精品意识，这是其艺术之

“精湛”与制作之“精良”。历史正剧与观众阔别已久，《太平年》一出，大

剧品相、精品成色让观众直呼“久违”，观众参与深度互动的强烈意愿随

之自然涌出。

精品剧集为新大众文艺提供优质的“共通文本”与“共同话题”。当
前，“人人面向人人”的去中心化传播，满足着大众多样化、多层次、多面

向的精神文化需求，但一定程度上也带来了同温层效应、圈层壁垒、审

美茧房等现象。弘扬中国精神、凝聚中国力量，需要培育共同的情感和

价值、共同的理想和精神。

精品剧集建立在找准选题、讲好故事的基础上，它的主题契合时代

需求，它的故事包含丰厚意蕴。因此，精品剧集有条件带动大众更主动

地、投入地、走心地参与讨论，让作品承载的思想观念、价值理念在反复

回旋的共鸣之中沉淀进人们共同的文化记忆。围绕《太平年》，观众发

布的弹幕、网帖，没有止步于演员咖位、剧情爽点，没有止步于心有所

想、随手一发。很多观众，是在主动学习、思考之后，盛赞“纳土归宋”背

后的理想与情怀，感念当下变乱交织的国际局势中，稳中求进走向复兴

的可贵。

同时，精品剧集带有“话题设置”的号召力，能够引领大众创作者云

集响应，围绕剧中故事、人物、背景等同题共创，而作品所饱含的思想文

化价值，也是激发大众创新创造活力，赋能大众开展文化创作的“宝

藏”。《太平年》所带动的大众创作，没有止步于套路化、模版式的拆条讲

解，涌现出不少有内涵有新意的内容。有的以“简笔画+幽默讲解”梳

理剧情背景，有的结合正史记载解锁“隐藏剧情”，严谨清新，好看耐看，

“我注六经”而“自成一家”。

由此，一部精品剧集的面世，从单纯的播出与观看，上升为一场亿

万“同好”共同欣赏、思考、交流，进而创造的文化体验，构筑着国人共同

的精神世界。

精品剧集可以更加积极主动地丰富与大众互动的渠道形式，探索
全媒体条件下最大化传播的全新路径。新大众文艺时代，文化内容海量

供给，面对用户注意力的激烈竞争，精品剧集不宜安常守故，而应起而

行之，深挖作品内涵，善用互联网传播规律，主动发起富有辐射力、穿透

力的全媒体传播。2021年，电视剧《觉醒年代》中陈延年、陈乔年烈士英

勇就义片段戳中无数观众，大量观众从网上偶然得知安徽合肥有一条

“延乔路”，自发前往献花缅怀，“延乔路”由此成为“网红”路。2025年，

电视剧《沉默的荣耀》播出期间，主创团队专程前往吴石烈士墓前祭奠，

相关消息得到全网广泛报道，不少观众随后前往吴石烈士墓和其他纪

念地缅怀致敬。此次《太平年》开播，出品方专门在杭州钱王祠举办发布

会，引导观众线下观展，深度了解历史，也让“钱氏千年风脉”所承载的

家国情怀成为网上热门话题。回顾这三部作品，可以清晰看到，精品剧

集正越来越自觉地、主动地向观众发起剧里剧外、线上线下的深度互动

邀约，并借助互联网形成广泛传播，在全媒体条件下打开作品的象外之

象、景外之景，让剧集的精神内核无远弗届、深入人心。

精品剧集可善用数智化传播环境为作品艺术表达拓展出全新空
间。剧集是大众艺术，为便于观众接受，创作时往往要将通俗化纳入考

虑。《太平年》聚焦的五代十国时期，政权更迭频仍、典章制度淆乱，观众

相对陌生。密集的“知识点”客观上构成了一定观剧门槛，创作时如果

将这些“知识点”直接隐去，或在剧中借字幕台词做讲解，难免对作品质

感造成影响。《太平年》的幸运，是与观众相遇在人人皆使用AI、网络社

区发达的今天。有引人入胜的审美体验吸引观众，观剧门槛也成为

激发观众学习讨论的动力。《太平年》的案例说明，数智化条件下，精

品剧集在创作中可以将传播场景中用户随手可得的AI辅助等纳入

考量，不必过度担忧观众可能出现的“看不懂”，专注地从艺术逻辑出

发进行创作，让作品更加浑然一体、成色十足。

精品剧集的价值，只有在抵达观众之时才能真正达成。当精品剧

集走进新大众文艺，只要准确把握自身在文艺生态、媒介生态、技术生

态中的全新定位，坚持价值引领、艺术追求，积极感知变化、拥抱变革，

就能跟上时代，真正走进观众心中，如扬声入谷，激发重重回响，点墨入

水，晕染万千气象。

（作者系国家广电总局监管中心主任编辑）

武侠片曾是中国电影最闪亮的名片之一。20世纪

80年代，电影《少林寺》以一毛钱票价创下1.6亿元票房

神话，让无数观众感受到银幕上拳拳到肉的热血震撼。

90年代，“黄飞鸿”系列乘势而起，先后推出多个版本，

掀起经久不衰的观看热潮。进入21世纪，《卧虎藏龙》凭

借深邃的东方美学与细腻的人文情怀，摘取奥斯卡金像

奖最佳外语片荣誉；《英雄》以史无前例的投资规模强势

登场，夺得当年国内票房冠军，开创了华语武侠大片时

代。武侠片不仅是几代中国人共同的文化记忆，更叩开

了国际市场的大门，成为中国电影走向世界的重要文化

符号。然而，近年来随着该类型自身陷入创作瓶颈，加上

观众审美日趋多元、市场竞争愈发激烈，武侠片的创作

数量持续萎缩，市场表现也大不如前。

在这种情况下，《镖人：风起大漠》的出现具有特殊

意义。这部改编自知名国漫的电影，自官宣之日起便承

载着观众对还原漫画中的大漠江湖、重振中国硬核武

侠片的双重期待。该片不负所望，以凛冽的西北风沙与

热血的江湖恩仇，交出了一份令人较为满意的答卷，提

振了市场信心。

影片将时代背景设定在隋朝末年，乱世之下，“天

字第二号逃犯”刀马受命接下一项特殊任务，押解“天

字第一号逃犯”知世郎从西域前往长安，一场场惊心动

魄的抢镖厮杀由此上演。这样的故事架构，既有庙堂与

江湖的权力角力，又有生死与信义的

人性拷问，为影片奠定了厚重的叙事

底座，也为其间精彩刺激的动作场面

提供了充足的戏剧燃料。

《镖人：风起大漠》的武打戏份精

彩。创作者并未将武打设计停留在招

式层面，而是把每一场打斗嵌入大漠

独有的空间之中，让动作与环境互动、

与叙事结合。客栈内的冷兵器交锋，用

局限空间凸显一招制敌的凶险与精

准；风沙古道上与各路劫匪的骑马追

逐，在苍茫天地间铺展江湖人的快意

与决绝；黑牛滩上的搏斗，火油渗出、

烈焰燃起，刀光与火光交织，惊心动

魄；沙暴之中的生死缠斗，借风沙之势

放大人物身陷绝境、无路可退的无助

感。丰富多变的场面设计与张弛有度

的节奏把控，为故事立住了魂，为江湖注入了气。

作为一部兼具“武侠片”与“漫改片”双重身份的

作品，如何在忠实原著与独立成篇之间找到平衡，是

摆在创作者面前的难题。受篇幅影响，影片对漫画中

宏大的隋末乱世格局与西域五族纷争有所简化。如

此取舍，导致角色的行为动机多指向私义而非公

义——刀马为守护外甥而搏命，阿育娅为父报仇而一

往无前，情感真实，却也在无形中削弱了故事的思想

内涵和精神力量。这一问题，在对知世郎这一核心人

物的处理上体现得更为明显。作为护镖核心，这一人

物以隋末农民起义领袖王薄为原型，他胸怀“花满天

下”的理想，本应成为凝聚众人之心的精神图腾，承

担将全片的叙事维度从个人恩怨提升至乱世大义的

重任。然而，影片对其历史分量与感召力的呈现相对

克制，人物的精神底色未能充分展开，也就没有在观

众心中沉淀出应有的重量。如此一来，众人舍命相护

的举动，便显得动机不足、缺乏说服力，牺牲的悲壮

感也就少了一种直抵人心的力度。

其实，《镖人：风起大漠》的突破和局限正好对应着

近年武侠片的两种困境：其一是硬核武打的式微，其二

是侠义精神的缺位。前者是筋骨薄弱。由于很多导演的

创作理念发生转向，不再将真实的肢体对抗视为核心

追求，“替身加特效”开始取代真刀真枪的硬桥硬马。久

而久之，观众期待看到真功夫较量的观影冲动，被一次

次“假把式”悄然消磨。而《镖人：风起大漠》反其道而

行，真打实摔，实景拍摄，以苍茫大漠为舞台、以拳脚交

锋为表达，重新唤醒观众对硬核武打戏份的热情，让人

切实感受到中国武侠片珍贵的血性与力量。后者是格

局趋窄。流量时代，很多创作者错误地以为具体而微的

私人情绪，更容易引发年轻一代观众的共鸣，于是将更

多笔墨转向儿女情长与个人得失。与《镖人：风起大漠》

类似，《绣春刀》系列聚焦于锦衣卫的生存困境与个人

命运；《射雕英雄传：侠之大者》将“为国为民”的精神内

核消解于三角恋爱的情节经营之中。这些影片的共同

症结在于，刀光剑影与情情爱爱各自喧嚣，唯独缺少那

一口直贯胸臆的侠气，电影便只能止步于现象级作品，

无法成为经典。

《镖人：风起大漠》武打筋骨之丰与侠义精神之薄

的内在落差，恰恰说明从筋骨到灵魂，并非水到渠成，

而是一道需要创作者主动跨越的门槛。武侠之“侠”，从

来不是武功的附庸，而是一种价值选择。它关乎创作者

对时代、对人性、对家国命运的深层追问。所幸，这并非

“镖人”故事的终点。国家电影局已公示《镖人：战起江

都》备案立项，系列化的叙事潜力正待释放。如果将《镖

人：风起大漠》作为“镖人”系列的开篇之作来评价，它

就像引言——人物已然登场，江湖已然铺开，为后续故

事埋下了充足的伏笔。那些受制于篇幅而未能充分展

开的叙事维度，有望在续作中逐步深化。若创作者能将

家国大义真正扎根于人物的选择与命运，让武打的筋

骨与武侠的灵魂彼此咬合、相互成就，“镖人”系列有潜

力成为这个时代武侠片的新坐标。而中国武侠片若能

以此为契机，在重建硬核武打的同时重新找回侠义叙

事的精神内核，这一类型的复兴便不只是票房层面的

回暖，更将是中国电影向世界重申自身文化主体性的

一次有力宣言。

（作者李蕾系中国视协理论评论专委会副秘书长、

方嘉卉系南京师范大学新闻与传播学院硕士研究生）

文艺深一度

电影《镖人：风起大漠》

武打惊艳 侠骨可期
□李 蕾 方嘉卉

在革命历史题材的创作长廊中，以儿童为主角、以

“在路上”为叙事框架的作品，无疑面临着独特的挑战

与机遇。短剧《马背摇篮》聚焦延安第二保育院136名

孩童的艰难转移历程，以其精巧的构思与深情的笔触，

完成了对一段特殊革命往事的影像书写。该剧的成功，

不仅在于其将儿童题材与公路片样式进行了有机融

合，更在于它在思想内容上实现了一次可贵的突破：为

革命队伍与革命精神的崇高叙事，注入了更为丰沛、更

具光彩的人性深度，从而拓展了同类题材的艺术表达

空间。

《马背摇篮》的叙事张力与思想深度，首要体现在

其对主要矛盾的设计与处理上。全剧以院长卫戈明与

保育科科长文纫秋这两位“贯穿型主人公”的互动为情

节支柱。二人都怀抱坚定的革命信仰，对革命后代充满

无限深情，但基于性别、职务与经历的不同——前者是

强调军事纪律与任务完成的军人，后者是深谙儿童心

理与需求的保育专家——他们在具体问题的看法与处

理方式上屡生碰撞。这种“强强碰撞”并非源于信念的

差异或品格的高下，而是根植于革命者内部因视角与

专长不同所产生的必然张力。他们的冲突与最终和解，

生动揭示了革命目标的实现途径是多元与互补的。革

命者并非思维单一的群体，正是在这种基于共同崇高

目标的差异性碰撞与融合中，革命任务得以更周全、更

人性化地完成。这条主线摒弃了将内部矛盾简单道德

化的陈旧模式，使戏剧冲突充满了理性的光辉与情感

的厚度。

《马背摇篮》人物图谱的丰富性与真实性，是该剧

挖掘人性深度的另一重要层面。剧中人物如出身优越、

细致纯粹却缺乏底层生活经验的大学生林书仪，以及

在敌机轰炸中因恐惧暂时失措、后又成长为坚强保育

员的顾红梅，她们的成长轨迹极具代表性。林书仪在偶

然中发挥文化特长协助通信工作，顾红梅在集体的理

解与战争的锤炼中克服心理创伤，这些情节都赋予了

革命者形象以成长的弧光与人性的厚度。它深刻阐明，

革命队伍是一个广阔而包容的“大熔炉”——只要是真

心投入革命，真心在革命事业中愿意做奉献，各种各样

的人、各种各样的技能，革命队伍都能包容。这种对革

命队伍内部多样性与包容性的刻画，让信仰的旗帜因

具体生命的真实质感而更加飘扬。

尤为深刻的是该剧把对革命者的歌颂，升华至对

“革命者的生命尊严”这一哲学高度的探讨。生存，远不

止于衣食温饱；它意味着人作为独立的生命个体，有其

不可侵犯的精神边界与主体价值，免于欺辱与践踏，在

人格上获得根本的尊重，这构成了生命尊严的崇高内

核。因此，任何一个人，其生命本身就承载着这份尊严。

而革命者，首先是人，其尊严因而更具光辉与重量。

在《马背摇篮》中，年迈的向黎明，用“十五年党龄”

为自己换得牺牲的机会，他誓死阻击敌人，为大部队争

取撤离的时间，实现了人生的价值，获得了尊严。之前

总喜欢自夸的石大山，其实是在为自己的经历和身份

自豪。作为厨师，他为了孩子们能吃好，可以用怀表换

粮食；作为一名共产党员，他在最危急的时刻，舍生忘

死，跟随老革命阻击敌人。郭家村的老村长，在决定为

孩子们带路翻越绵山的那一刻起，就放弃了个人的生

死……他们的选择，都绝非简单的牺牲；他们的行动，

超越了简单的英勇范畴；他们是在极端环境下，以对革

命事业与革命后代至诚的奉献，主动选择了实现自我

生命的最高价值，从而获得了无与伦比的尊严体验。这

种尊严，超越了个人生死，源于将个体完全融入崇高集

体事业的信仰之中。它生动诠释了：真正的革命者，正

是在对信仰与责任的践行中，完成了对自身生命尊严

最彻底、最壮丽的确认。这样一部短剧，能在人性展现

方面有这么多新的诠释，非常值得关注。

在艺术表现上，《马背摇篮》展现了精湛的功力。其

一，叙事凝练，善于在矛盾冲突中推进情节、刻画人物，

不仅主要角色鲜活，如小姑娘妞妞等配角也特点鲜明。

这充分体现了创作者郭靖宇的能力。其二，细节真实构

成了还原历史面貌的基石。从山西风味的腰鼓表演，到

人物地道的方言、服饰、饮食，乃至对地域性格的精准

捕捉，这些富于生活质感的细节共同营造出可信的历

史氛围，让这段护送旅程扎实地落地于具体的历史时

空之中。

当然，若从更高的标准审视，该剧仍有提升空间。

一是对宏观历史背景的交代可稍加强，这并非要铺陈

全景，而是为剧中具体情节的紧迫性与转折提供更深

厚的历史依据和时代氛围。二是对护送行动的历史价

值可作更点睛的回应。136名历尽艰辛保全的孩子，他

们后来的人生轨迹，若能有一二例证（或成为栋梁之

材，或在各行各业默默奉献），将能更完整地闭环这段

“摇篮”之旅的伟大意义，令前人的牺牲与奉献在历史

的长河中激荡出更深远的回响。

总而言之，《马背摇篮》虽体量精短，却能在革命历

史题材创作中，于人性描摹的深度、生命尊严的哲学开

掘以及艺术细节的真实上取得耀眼成就。它有力地证

明了：崇高的革命精神，唯有灌注以具体、丰富、可信的

人性光辉，方能真正抵达观众的心灵，焕发穿越时代的

力量。该剧的探索，为如何以新颖视角和精炼笔法讲述

革命历史故事，提供了极具价值的启示。

（作者系文艺评论家）

生命尊严的“摇篮”
——评短剧《马背摇篮》

□李 准
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