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3月24日，由中国美术馆、中国民协共同主办
的“大匠之道——中国工艺美术大师邀请展”在中
国美术馆开幕。展览汇聚约200位中国工艺美术
大师的近600件精品力作，涵盖陶瓷、雕刻、漆艺、
金工、玻璃、染织绣及民间工艺美术等多个门类，
分设“致敬经典”“千年窑火”“造化心印”“天工器
度”“经纬华章”“民艺新篇”六个篇章。

展览在梳理工艺美术历史文脉的同时，通过
经典之作回望中国工艺美术的发展历程，也呈现
当代工艺美术多门类并置的整体格局，展示新时
代中国工艺美术传承有序、创新活跃、精品迭出
的面貌。其中，“千年窑火”呈现重要窑口传统与
陶瓷工艺的当代延展；“造化心印”展示雕刻艺术
在因材施艺中的造物智慧；“天工器度”汇聚漆
艺、金工与玻璃的材质魅力与精神表达；“经纬华
章”展现纤维工艺在传统与现代之间的持续生
长；“民艺新篇”集中呈现彩塑、剪纸、唐卡、内画
壶、木版年画、风筝等门类在新时代的创造性转
化与创新性发展；“致敬经典”则以近现代工艺美
术经典作品为核心，从历史传承视角梳理中国工
艺美术的发展文脉，彰显经典之作的审美范式与
持久生命力。此外，展览还陈设中国美术馆馆藏
中国工艺美术大师精品，呈现馆藏研究与当代展
示相互映照的学术脉络。

“这些作品，不只是技艺的结晶，更是文化的
载体、精神的表达。它们让我们看到了工艺美术
从来不是‘小众’的雅玩，而是扎根于生活、生发
于人心的文化创造。它们承载的是中国人对材
料、对时间、对自然的理解，更是千百年来一脉相
承的造物智慧与审美追求。”中国美术馆馆长潘
义奎表示，此次展览侧重对“美”和“艺”的审美表
达，且更注重对“道”的追求、对哲学理念与文化
逻辑上的开掘提升。在中国美术馆的14万件馆
藏作品中，有约一半是民间美术和工艺美术作
品，这些作品都是不同时期彰显着中国哲学理
念、立足于中国语境的文艺创造，是中华文脉传
承的物质载体。因此，此次以“大匠之道”为主
题，既体现了中华民族顺其自然、天人合一的造
物之道，也包含着历代工艺美术家专注艺术修行
的匠心之道、成长之道，更蕴含着当代工艺美术
工作者服务社会与人民、为民族文化而造物的社
会之道、责任之道。

在展览期间举办的专题研讨会上，与会专家
聚焦行业发展现实，从历史溯源、学科建设、文化
传播与实践创新等维度展开探讨，为工艺美术的
高质量发展提供理论支撑与实践参考。

中国艺术研究院工艺美术研究所所长邱春
林谈到，新中国通过制度建设实现了手工艺人的
身份转型，从旧时代分散的手艺人转变为新中国
的产业工人，这一变革开启了前所未有的“技艺
民主化”时代。制度变革带来了技术革新与人才
培养的双重突破，一方面，工艺美术在国家工业
化进程中形成了自主创新的发展之路；另一方
面，“产学研一体化”模式培养了大批兼具传统技
艺与现代美术素养的复合型人才。这些当代工
艺美术大师，有着比旧时代老艺人更强的技术革
新意识和能力，其创作成就有的甚至超过了历史
上同品类作品的最好水平。他们不仅高水平地
传承了精湛的传统手工技艺，还传承了中国工艺
美术的文化特质和美学精神，使工艺美术在弘扬
中华优秀传统文化、开拓新时代生活美学方面，
始终走在时代前列。他表示，新时代工艺美术的

发展仍需总结这一历史经验，强化人才培养的系
统性与技艺传承的深度。

中国美术馆研究馆研究员刘莹从概念入手，
对作为术语的“美术工艺”“工艺美术”的内涵和

外延进行了追根溯源的分析。她回顾了1953年
由原文化部主办的第一个全国性的工艺美术展
览“全国民间美术工艺品展览会”，以及此次展览
之后，在社会引发的关于“工艺美术”性质的大讨
论。她谈到，20世纪下半叶开始，工艺美术逐渐
取代“美术工艺”，作为一个主流术语纳入了美术
范畴，其核心内涵则实现了从工业生产维度向美
术设计维度的转向。与此同时，“工艺美术的评
价标准是实用、经济、美观，反对功利性地追求奢
侈、矫饰的创作风气”成为美术界的共识。由此，
美术家开始将视角投向民间工艺美术，希望工艺
美术学习民间美术清新、刚健、质朴的美学品
格。这一持久的努力在此次展览中亦得到了充
分反映。在她看来，历史的经验与创作实践在今
天依然提示着我们要不断追问艺术的本质，不断
追求真正契合当代审美与时代精神的具有人民
性的优秀创作，不断从学理上继续探索当代工艺
美术内涵与外延。

中国民协原副主席、中央美术学院教授乔晓
光认为，手工艺更需要借助社会学想象力和叙事
经济学思维来讲故事、构建品牌和传播文化。新
的时代给传统手工艺带来了全新的传播语境，短
视频、直播、社交平台等渠道，让原本藏在工坊里
的技艺得以被更广泛的群体看见，但也对从业者
的表达能力提出了更高要求。“手工艺不是孤立
的技艺表达，而是扎根于民间生活、承载着集体
记忆的文化形态，要让传统工艺真正走进当代生
活，就必须挖掘工艺背后的文化故事，让每一件
作品都成为连接传统与当下的文化纽带，让大众
在感知工艺之美的同时，读懂其中蕴含的民族智
慧与生活哲学。”

中国民协党组书记、驻会副主席、秘书长荣
书琴谈到，工艺美术与民间美术凝聚着人民的生

活智慧，传承的核心在于“守正”与“创新”的双向
统一。守正，是坚守技艺之道、民间之道与生活
之道，守护文化基因，传承精湛技艺；创新，是在
保持本质不变的前提下，拓展表现形式与应用场
景，让工艺回归生活、服务生活。荣书琴表示，当
前民间工艺美术迎来了新的发展机遇，既要扎根
民间土壤，也要拥抱时代潮流，通过创造性转化
与创新性发展，让传统工艺走进千家万户，成为
人民美好生活的重要组成部分。

中国美术馆民间美术部主任王雪峰从工艺
的核心价值角度，阐述了手工造物的不可替代
性。他认为，手艺搭建起审美与物的桥梁，让每
一件造物都融入了创作者的情感与思考，赋予
了器物独有的温度与生命力，这是机器制造无
法复制的核心价值，也是工艺美术的魅力所
在。在他看来，当代工艺美术可以探索手工与

科技的融合，但绝不能弱化手工的情感价值，“未
来工艺创作应进一步拓展应用场景，同时保持审
美品格的独立，让传统工艺在数字时代焕发新的
生命力”。

“泥人张”第六代传人、中国工艺美术大师陈
毅谦结合自身传承经历，分享了工艺美术走向世
界的实践与思考。他认为，工艺美术要走向国
际舞台，必须坚守匠心、守正创新，既要深入挖
掘传统工艺的文化内涵，用精湛技艺展现中国
美学的独特韵味，也要结合当代审美需求进行
创新，打造兼具文化底蕴与时代气息的作品。
陈毅谦表示，每一位工艺美术从业者都有责任
将中国的造物智慧与文化精神传递出去，通过
作品搭建文化交流的桥梁，让世界看到中国工艺
美术的魅力与价值，推动中华优秀传统文化实现
更广泛的传播。

近日，昆明市博物馆“同心筑梦 艺韵滇风”油画展集中展
出了作家、诗人、油画家傅泽刚先生深耕云南多年的百余幅作
品。步入展厅，仿佛从喧嚣都市踏入审美秘境——《神在此刻
到来》的神秘肃穆，《江南小景》的温婉灵秀，《阳光照进古巷》
《古镇暖阳》的温暖希冀……不仅是自然与人文的再现，更成
为了画家内心世界的投射。

傅泽刚的艺术之路始于绘画。美院毕业后，他被分配到
昭通师专（现昭通学院）任教，成为该校美术学院创始人。
1986年，他的波普美术作品《人》在云南美术馆展出，引发热
烈反响。早期的“先锋”姿态，与他后来回归传统的写实写生
形成鲜明对照。

与此同时，文学创作也在他生命中萌芽。1982年，傅泽刚
发表文学处女作，此后笔耕不辍，以“两条腿”同时行走——绘
画为文学提供视觉思维，文学为绘画注入诗性内涵。

从先锋到回归传统，傅泽刚的艺术观念经历了明显演
变。他坦言，自己“年轻时热衷于先锋艺术”，而后来“回到油
画最本质的元素”，这种转变是经过实践检验后的自觉选择。
在他看来，艺术品不是身外之物，而是艺术家命运、经历、性
格、品质、天赋、生命磁场和精神气质等因素的融合。这一认
识，与他强调的“外师造化，中得心源”一脉相承。

评论家陈众议曾言，傅泽刚的画让他想起了印象派，“但
它们分明又具有中国山水画的意蕴，可谓既大气磅礴又钟灵
毓秀”。在回归传统的同时，傅泽刚的作品一方面吸收了西方
印象派对光色关系的把握；另一方面又自觉地将自己对中国
山水画的意境追求融入创作中。

在色彩运用上，傅泽刚的作品也有着独特风格。他善用
明亮饱满的色彩，艳而不俗，给人很强的视觉冲击力。这种

“明亮”并非轻浮的艳丽，而是建立在深厚情感基础上的饱满
表达。此外，他对光影的处理也独具匠心。无论是《阳光照进
古巷》中那束“破旧立新”的温暖，还是《古镇暖阳》下弥漫的祥
和氛围，他都用画笔捕捉到了光线在特定时空下的质感与温
度。光，不仅照亮了画面的主体，仿佛也是一种希望的隐喻。

“诗情入画”是傅泽刚油画的一大特点，这与他的诗人身
份密切相关。傅泽刚的高原诗写得“雄浑、厚重和坚实”。这
种诗性思维渗透到他的绘画中，使其作品既可以读出整体的
构思，也可以看到精彩细节，有小说家所擅长的故事蕴含其
中。因此，他画风景，不是对风景如静物般的景象再现，而是
使其成为蕴含时间维度的叙事空间。如《雪落高原》展现的苍
茫，仿佛是其小说《东方血线》中历史沉郁的回响；《卡瓦格博》
表现的圣洁，又如同他诗歌中对精神高地的仰望。他用画笔

“讲述”着云南的故事，这种讲述是沉默的，却直击人心。
从诗画的互文关系来看傅泽刚的绘画作品，可见其绘画

因文学性的融入而获得了独特深度。正如雕塑家张吉洪曾

言，看傅泽刚的画就会想到他的诗作，诗中有画、画中有诗，天
空、大地、阳光、森林、湖泊组合成的大自然，深远、凝重而静
谧，透溢出诗人的浪漫情怀和画家的睿智大气，每一笔都是跳
动的诗律，传达出中国传统文人画所追求的审美境界。

傅泽刚曾将写作和画画形象地比喻为他的“两条腿”。
这意味着，二者于他而言并不是简单的并列关系，而是协同

行走、彼此支撑的整体。评论家白描曾谈到，读傅泽刚的诗
文、绘画，会发现他一直在寻觅追索，寻觅世俗包裹中的心
灵诗意与自然平和之美。换言之，文学与绘画在傅泽刚那
里是共同服务于同一个艺术灵魂的两种表达方式。二者的
关系不是加法，而是乘法，在相互激发中产生超越单一领域
的效应。

傅泽刚的艺术始终扎根于他对土地的深沉情感。在《出
发与回归》中，他写道：“昭通，我生命和情感的源头，我艺术和
心灵的原点，这里高山大川的哺育，构成了我的精神坐标和身
体里的文化基因。我昭通以外的足迹，只能算浪迹和漂泊，是
漂泊，就有归来的时候。”

这种对故乡的眷恋，贯穿于傅泽刚的全部创作。他画故
乡的风景，“有对故乡小桥流水的眷恋”；他写故乡的故事，会
以饱含深情的笔触追溯家乡的历史烟云。而这种大地情怀，
最终又凝聚为八米大画《云南河山》。傅泽刚自言：“此画在云
南不算面积最大，但视野辽阔，我用风景油画画出了整个云
南。”从故乡普洱渡出发，他的艺术版图不断扩展，但根始终扎
在最初的那片土地上。

对傅泽刚而言，绘画、写作不是职业，而是一种生活方
式。他曾说：“于我来说，世界是用来写和画的，文学艺术是我
生活中的重要内容，它们是我的心灵故乡，也是我的精神信
仰。”这种将艺术与生命合一的观念，决定了他的创作态度。
他认为，每个人都应该走近艺术，因为“没有艺术的人生是残
缺的”。

云南省美协原副主席唐志冈评价，傅泽刚的油画有两个
特点：一是从画家对风景画的细节刻画中看出，他是一个内心
严谨、细致的人；二是其作品中展现的个人精神性的宏大叙
事，是其内心的真实写照。细节刻画的严谨精微与精神追求
的宏大高远看似矛盾，却在傅泽刚的作品中得到统一。他笔
下的千山万壑气势磅礴，但“一草一木纤毫毕现”；他描绘的大
江大河惊心动魄，但“在细微处呈现出一个作家才有的柔软和
温婉”。

傅泽刚作品的精神性追求还体现在他对题材的选择
上——他偏爱高山大川、长河落日，因为这些宏大景象能够承
载他对生命、自然、历史的深沉思考。同时，这种追求也体现
在他的创作态度上——他在梅里雪山前感到“灵魂在净化”，
在面对高原风景时“以一种虔诚的心表述梦中的崇敬”。

总而言之，通过对傅泽刚油画作品的深入研究可见，画家
的“双栖”身份不是偶然的兼跨，而是两种艺术形式在其生命
中的有机融合。他从美术出发，以文学生发，最终形成诗画互
文、彼此滋养的创作生态。他的绘画不满足于对自然表象的
再现，而是致力于捕捉自然背后的精神力量，使其作品具有超
越视觉层面的心灵感染力。大地情怀使他的作品具有可触摸
的温度，也使他对乡愁的表达超越了个人情感，上升为对时代
变迁的文化思考。他的个案，为理解艺术的跨界融合提供了
重要的研究样本，也为当代艺术家如何处理传统与现实、个人
与时代的关系提供了有益启示。

（作者系作家、云南省文史研究馆馆员）

用画笔绘就风景里的诗用画笔绘就风景里的诗
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小巷深处是徽州（油画） 傅泽刚 作

秋荷听雨（石雕） 陈礼忠 作
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