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河北梆子《远去的白马》改编自作家朱秀

海的同名长篇小说，由北京市河北梆子剧团创

排，表演艺术家王洪玲领衔主演赵秀英。原著

小说以解放战争支前英雄赵秀英的人生历程

为主线，书写她在战争年代的家国大义与信仰

坚守。小说的精神内核与人物气质同河北梆

子可谓天然适配。梆子高亢激越、苍凉厚重，

无论生旦，慷慨悲壮的声腔、表演往往自带燕

赵风骨，与表现战争题材的史诗感、英雄气概

自然契合。小说聚焦北方革命历史，与河北

梆子的地域文化亦根脉相承。因此，将小说

改编为河北梆子剧目既彰显原著精神力量，又

兼具艺术感染力，是一次成功且值得关注的文

学转化。

小说《远去的白马》约32万字，给戏曲提

供了磅礴跌宕的故事内容与血肉丰满的众多

人物形象。剧本改编在大胆提取原作素材的

同时保留了“白马”意象并进行舞台串联，高度

浓缩了主人公的传奇人生，聚焦其战斗中的婚

恋与革命历程，悲悯其阴差阳错、失之交臂的

爱情，歌颂其隐忍坚韧、大义当先的宽广心胸。

文学之于戏曲、小说之于河北梆子，经过

创造性转化，二者相得益彰。小说素材庞杂、

人物众多、叙事灵活、多线并行，戏曲改编受限

于舞台，故“因人设戏”，依凭舞台表演聚焦精

神风骨，抓住了独属于剧种的形式之美。依托

“唱念做打”与“手眼身法步”，因势利导转换叙

事角度，从第三方的他者全知转而聚焦主角赵

秀英第一人称“我”之视角，深入主人公内心，

以“我”之眼观看，以“我”之心体认，舞台收束

线索、局限视域的同时提炼并浓缩了表达，剧

作抒情性更加浓烈，从“我”出发的舞台表演性也得以极大提升。

小说中的几十年光景如何压缩为舞台上的两个多小时？该剧截取了主人公传

奇人生中的几个关键节点进行精心编织：第一场“洞房”，农家少女兴奋待嫁；第二场

“险象”，妇女干部果敢援军；第三场“断肠”，新婚宴尔却痛失所爱；第四场“前行”，义

无反顾随军；第五场“夕照”，沐爱之光却再失所爱；第六场“白马”为引，功成退隐。

剧作将主人公从抗战时期到晚年的大跨度人生历程浓缩为几场重头戏，爱情婚恋与

援军助阵细织密裹，时空转换的倒叙与顺叙穿插交替，“前情”“后事”虽跳跃迂回，然

故事逻辑简洁有序，舞台节奏依然流畅自然。

赵秀英的形象是全剧的戏核与戏魂。剧作与舞台层层“剥茧”，将战时赵秀英身

为妻子、母亲、大姐、媳妇和非在编战士的实在行动与多重心理进行了细致的舞台

化，在大开大阖的火热战斗与细腻含蓄的婚恋情事中传递情感，表达敬意。她刚柔

并济、无私奉献、坚守承诺的革命女性特质，在其错嫁误身、渡海支前、战地救护、为

烈士母亲养老送终等事件里或明或暗地加以浓缩呈现，而小说中大量的心理描写，

如赵秀英对爱情的渴望、对命运的无奈等则通通转化为细腻入微的核心唱段加以表

达，将文字描写转化成河北梆子最擅长的“以声传情”。

舞台上，王洪玲将主人公作为革命女性两次爱而不得的悲伤与隐忍，以及她为

家为国、为战友为邻里、为民族存亡而进行的战斗与牺牲都做了艺术化的转喻，为河

北梆子舞台增添了一位立体化的普通人英雄形象。她调动程式艺术，以层次分明的

细节表演吸引观众，尤其注重表现人物年龄、心理演变的差异化与“过程性”，从农家

少女、村长、支前队长、编外战士再到“遗孀”，她层次丰富的表演为剧目贡献了相对

完整的人物“成长”与运动变化弧度。

与文字构筑的纯想象世界不同，该剧精心构建了虚实相生的具象化舞台。背景

远山苍茫，前景空心与实心两个“红镜框”错落又交叠，大、小、远、近、内、外空间灵

动，在被浓缩又被强化的场域里，在分合运动的两块“实战”小平台上，在交错纵横的

几缕点睛“红线”之下，在红喜堂白灵堂的转换之间，王洪玲层层铺展的唱段处理和

因人因境因情设置的艺术化的细节表演，以及在关键情节与重要情感爆发点上的恣

意挥洒等，都将文学的想象进行了精彩的具象呈现。

全剧唱腔、音乐设计用心用情，乐队托腔保调严丝合缝，演员嗓音扎实、表演细

腻，精彩唱段赢得阵阵喝彩。围绕大女主，整个演出团队也贡献了较为丰满的人物

群像，如37团官兵、支前队员等角色。“白马英雄”刘抗敌与欧阳政委是赵秀英爱情与

理想的寄托，他们服务主线冲突，也共同汇入革命的洪流，铺陈出人民创造历史的主

旨，同时为剧作渲染出浓厚的革命浪漫主义底色。

小说开篇言马，白马是原作的重要情节线索与意象贯穿。河北梆子顺势将其拎

出来重新赋形，“白马”也成为了舞台聚光的点。戏曲舞台上，以人扮“偶”，并不少

见，然该剧舞台上的“白马”在叙事串联、结构情节之外，还保留了小说赋予的诗意与

象征意味。较之小说，又以戏曲的变形幻化了既虚且实的“白马”，捕捉并强化了其

内在的意象性。剧中的“白马”武生应工，与两位男主角相配，主体俊扮，脑门稍饰象

形，戴加长白色甩发，持白色拂尘，披缀纱白色斗篷，一身行头稍做“改编”，形神俱佳

的几匹“白马”即立当前。扬鞭趟马等戏曲技巧也得以全程运用：大圆场疾走，云帚

背后，似马鬃猎猎，迎风飞驰；扳腿、滑叉、甩发、旋子、跳叉、串翻身、卧鱼儿等技巧又

似“白马”在群山之间的奋战颠簸。

与小说高度相契的是，该剧也以白马为序，言志收尾。它既是爱人的坐骑与化

身，也承载着革命理想与信念，既寄托赵秀英的个人情感，也象征民族精神。在念白

与唱段中反复出现的白马，凝聚着牺牲精神与人性光辉，具象与诗意，成为全剧的精

神符号。

文学是一切艺术形式的母体，该剧基于文学IP进行改编，自觉锚定戏曲舞台之

特性，以凝练细腻的情节取舍、形象诗意的意象设置，以及真挚动人的情感表达，构

建起一个相对自足的戏曲表演世界。剧作以独具梆子特色的艺术呈现实现了对文

学内涵的直观转化，引领观众完成了一次跨越文学、戏曲的艺术对话与探索。

（作者系国家京剧院创作和研究中心研究员）

关 注
文艺的跨媒介共生

面对生成式影像的普及与挑战——

摄影的核心仍是“客观性”与“在场性”
□阳丽君阳丽君
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“AI”“人工智能”这几年绝

对属于高频热词，不仅在于“智

能化”所引发的关于科技与伦理

的学术探讨，更在于“价廉物美”

的快捷应用所引起的相关行业

的“地震”与“海啸”，还在于它以

不可抵挡之势迅速渗透进普通

人日常生活的点滴之中。于摄

影而言，生成式影像甫一诞生，

便注定成为摄影发展的新契机

或新方向。

如果说手机摄影的普及让

摄影进入“人人拍、拍人人”的大

众化传播新时代，那生成式影像

则可以说让“日常生活审美化”

成为现实。手机拍摄与传统相

机拍摄没有本质上的区别，还是

讲究光影、构图、意境，需要器材

掌控者的主体思维。但“文生

图”不一样，它彻底改变了图像

的生产方式，你不需要成像工

具，也不需要跋山涉水，只要对

着手机或电脑里的相关软件说几句话，就能生成你想

要的图片，各种风格都有，深切满足了普通大众对美

和艺术的追求，而且不需要太多日积月累的专业训练

就能达成。最初的AI生成式影像塑料感还很强，一

些细节“糟点”满满。随着AI的迅速迭代更新，许多

缺陷被修复，生成式影像以假乱真的现象也越来越

多，这给影像鉴定带来了极大的难处，也让人们越来

越难信任影像的真实性。“有图有真相”这5个字在某

种程度上可说是摄影客观性的确切注解。那到今天，

“有图”还代表“有真相”吗？当声音和动作都可以AI

生成，重申摄影的客观纪录价值便显得十分有必要。

摄影的“客观性”和纪录价值

自1839年达盖尔银版摄影法问世，宣告了摄影

术的诞生，改变了人类看世界的方式，人类也拥有了

一种全新的对客观世界进行真实记录和再现的手

段。摄影术（包括摄像）诞生之前，能够记录或承载历

史的载体，以语言文字为主，历史遗迹、绘画、音乐、习

俗为辅。摄影术诞生之后，在历史遗迹之外，又多了

一种也许称得上最真实的历史记录工具，以及绘画之

外另一种视觉记录工具。记录工具的进步，必然会改

变历史的叙事方式，这就是摄影的纪录价值之所在。

在工作和日常生活中，我们对身边的环境和琐碎

事件习以为常，或迫于忙碌的工作生活节奏而无暇记

录。但随着时间的流逝，也许一组例行公事的工作

照、一张日常生活记录照、一张随手拍摄的街边影像，

在某个时候会突然跳跃出来，成为触动我们灵魂的历

史记录，产生现实的、不断扩大的影响，从而具有了特

殊的历史意义。面对这样的作品，我们心中难免不发

出一声“啊，原来是这样”的慨叹，并在一定程度上弥

补“此情可待成追忆，只是当时已惘然”的遗憾。

这种慨叹，来源于影像记录的真实性和历史认

知的“复归性”。客观性是摄影的本质属性和意义所

在，是区别于其他媒介的独一无二的特性。语言文

字会有主观性、多义性，绘画具有再创造性，遗迹会

湮灭不可考，文化习俗不断传承演变，唯有摄影能够

忠实记录现实。英国摄影家、评论家格里·巴杰说

过，“只要我们等待足够长的时间，任何一张照片必

然能够捕捉到具有时代魅力的闪光点，无论摄影师

当初的意图如何”。我们可以这样理解，赋予摄影以

重大意义的，除了现实的复刻，还有时间的发酵。时

间是最好的酿酒师，对摄影也是如此。人都有探求

历史真相及其意义的渴望，随着时间的流逝，不同的

人群在不同的认知阶段、处于不同的社会环境中、在

不同时刻对真实历史的回顾，都会赋予真实历史以

丰富的、复杂化的意义和内涵，这就是历史认知的复

归性。摄影术的产生和发展，与其他记录方式一道，

为这种复归提供了现实基础。

当你拿起相机，面对世界，面对现实生活与现实

的真实，“咔嚓”一下，这一瞬间被定格，相机镜头前

现实的一瞬间便已成为历史。如果这一瞬间记录的

是真实的世界，那这真实的瞬间便是真实的至少是

相对真实或者是瞬间真实的历史。

“所有历史都是当代史”，因为它立足于现实的

思索；所有历史都不是当代史，因为它是由许多创造

历史的人民的微观历史组成。摄影的蓬勃发展，为

我们提供了越来越多、越来越细致的以影像的形式

记录的微观历史。作为历史的参与者、见证者，影像

如何书写历史，历史又如何影响影像，在影像与历史

的互动关系中各自起了什么样的作用等问题，值得

深入研究。诚然，影像有其客观性、鲜明性、生动性、

直观性等优势，也有其虚伪性、片段性、不可言说性

等特点，既有一图胜千言，也有一图需千言。影像与

文字相辅相成，已成为新时代书写历史的重要手段。

2015年，纪念中国人民抗日战争暨世界反法西

斯战争胜利70周年，大批摄影家对抗战老兵及二战

遗存进行了拍摄；2018年，庆祝改革开放40周年，摄

影界以影像的方式对改革开放40年历史进行了多

层次、多方位、多角度的回顾；2019年，庆祝中华人民

共和国成立70周年、纪念五四运动100周年，摄影界

掀起了对历史影像梳理和研究的热潮；2021年，中国

共产党成立100周年，对红色影像的发掘整理和研

究成为热点。2025年是中国人民抗日战争暨世界反

法西斯战争胜利80周年，2026年是红军长征胜利

90周年，伴随着这些重大历史节点，大量老照片和纪

实影像进入业界和公众视野，而“影像中的历史”和

“历史中的影像”则交错着引发人们对影像与时间、

与历史、与记忆的进一步探究。

百年多的奋斗历程留下了大量真切的影像记

录。摄影师们记录下祖国美丽的大好河山，记录下

老百姓的衣食住行、生活中的点点滴滴，记录下每一

个重大历史事件与祖国发展的方方面面，用最真实、

直观、形象的方式见证着百年来的风雨历程与光辉岁

月。这些作品有着明确的真实性，切切实实地记录、

明明白白地展示；也有着鲜明的典型性，形象地反映

一个时代、映照一个群体。这些照片内容丰富、细节

生动、信息量大，包含了某个特定时代的独特信息。

纪录价值无疑是摄影的本质价值之一。小到个

人记忆、家族纪念，大到国家重大事件、人类发展历

史，都离不开摄影的真实记录和客观表达。

摄影的“在场性”和具身体验

毫无疑问，人工智能技术的迅速发展，极大地提

升了社会生产效率，在商业和艺术领域均发挥着重

要作用，显著节约了不少人力物力。用AI辅助艺术

创作、用AI处理图片，也成为摄影人的日常选择之

一。在最初的技术焦虑与争议过后，摄影界已普遍

接受AI成为摄影创作的工具手段，将其纳入摄影门

类的一个分支。然而，在严肃摄影领域，如纪实摄

影、新闻摄影，业内仍严格按照不得增删、合成等既

往的专业要求，并增加了不得使用AI等规定。

AI图像生成消解了主观创造、具身体验和个体

的在场感，而这些正是摄影的独特魅力。与其他艺

术形式相比，摄影除了瞬间性、偶然性、客观性等特

质外，在场性是其容易被忽略的一种特质。它不仅

体现在摄影人对光影的追逐中，更体现在摄影人用

生命探索世界、叩问真相的征途中。在激烈的战场

上，摄影人冒着枪林弹雨，在硝烟中左冲右突，他们

视死如归，只为能记录下战争的残酷和人性的深

邃。在高高的雪山上，摄影人背着厚重的器材、冒着

酷寒和风雪，只为记录下震撼人心的画面。在绝顶、

在洞穴、在深海、在极地，在众多人迹罕至的地方，都

可以看见摄影人的身影，他们听从远方的召唤，不断

挑战自我，坚定不移地向自然

的最深处出发，与自然相遇、相

通，生命也在一次次的跋涉和

险象环生中升华。只有登绝

顶，方知山之高；只有下深海，

方觉海之秘。只有经历饥饿，

方明食物之可贵；只有历经四

季，方感岁月之美。人的身体

在大自然中所经历的感受、感

悟、体验以及由之引发的情感

上的触动、震撼，最后都化为艺

术创作的动力源泉，成为一幅

幅富有感染力的作品最坚实的

底色。在想象中的画面越来越

容易被视觉化的今天，人们对

原始生态的热爱反而被激发出

来，越来越多的人加入到拍野

生动物的行列，加入到前往高

山大川的跋涉之途。

不单在自然之间，人文领域的相遇与在场也曾

诞生一张张脍炙人口的佳作。如巴西摄影家塞巴斯

蒂昂·萨尔加多曾多次深入巴西金矿的千米井下，在

45摄氏度高温与随时塌方的威胁中，拍摄密密麻麻

的金矿工人的辛勤劳作；中国摄影家朱宪民拍了60

年的黄河百姓，始终把镜头对准最广大的普通人，记

录他们日复一日的劳作与烟火日常，用质朴影像定

格最本真的生命状态。在图片易得的当下，与人交

流、与人沟通，拍摄普通人的感人故事，从中获得的

具身体验，远非坐在家里对着手机下达指令可比。

虽然AI可以轻易地生成一张照片，轻易地进行

变妆或是背景的切换，但人们并不满足于此。这两年

火热的“旅拍”——到一个景点就穿上符合该处地域

文化特色的服装，进行实景拍摄，成为众多人尤其是

年轻人的“心头好”。旅拍的火热，有着很多深层次的

原因。从摄影术的发展逻辑来看，其与摄影术诞生初

期摄影的功能和特征一脉相承。只不过，从照相馆里

的场景位移到现实生活中的真实环境，不变的是妆

造，变化的是空间，满足的是人们在一个相对真实的

情境下的自我想象、自我塑造、自我实现的内在需求。

此外，“新中式”作为一种新的美学时尚，也带动了与

此相关的文化消费与审美潮流。多种因素的叠加影响

下，肉眼可见的变化是，各大旅游景点穿着各种古装

的男女在其中穿行。这是旅游的新业态，也成为了文

旅融合的一种新趋势。然究其心理上的深层原因，不

正是体现了对具身体验和真实场景的内在追求？

在算法与AI主导的视觉生产中，人的在场与具

身体验是摄影的灵魂与底线。AI时代的摄影，或许

不再执着于“拍得像”“拍得美”，而是转向彰显“我曾

真实地活过、看过、感受过”的人的存在价值。在这

个过程当中，行走于大街小巷、高山流水之间的拍

摄，本质上是人们从碎片化的数字世界中抽身，回归

生活、回归当下、回归身体、回归生命本身的过程。

在数字技术与AI影像不断重构视觉生产的当下，重

返摄影的在场性与具身体验，不仅是对摄影本体精神

的回归，更是对人的感知、存在价值与影像真实意义

的重新确认。

（作者系中国艺术研究院摄影与数字艺术研究

所所长、《中国摄影家》杂志社社长兼主编）
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拍与自拍（2024年） 阳丽君 摄


