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■书 评

■理论探索

原创力原创力：：泛文学时代的一种本质力量泛文学时代的一种本质力量
□江 飞

◆◆原创力是一个人从无到有地创造出具有独特价值的事物的能力原创力是一个人从无到有地创造出具有独特价值的事物的能力。。它不只是创造出某它不只是创造出某

种新东西种新东西，，更是在思想方法上打破常规更是在思想方法上打破常规，，展现出建立事物新联系的综合能力展现出建立事物新联系的综合能力，，它是对时代精神它是对时代精神

的深刻把握的深刻把握与准确表达与准确表达

◆◆真正的原真正的原创力创力，，不再取决于作品不再取决于作品““生产生产””的速度的速度，，而取决于作家生活经验的广度而取决于作家生活经验的广度、、生命体生命体

验的厚度以及价值判断的锐度验的厚度以及价值判断的锐度，，取决于即使与取决于即使与AIAI协作也决不放弃的人的在场性与主体性协作也决不放弃的人的在场性与主体性

时运交移，质文代变。人与时代共生共在，时代是
人所栖身、所创造的时代，人是时代所召唤、所孕育的
人。从某种意义上说，时代的精神具现为人的精神，人
的本质力量显示出时代的本质力量。按照马克思主义
的观点，人的本质力量是人改造自然、创造价值、自我
实现的那种能动性与创造力，文学艺术是人的本质力
量的对象化确证。在人工智能日新月异的当下，原创力
无疑成为体现人与机器之间根本差异的一个核心标
志，成为泛文学时代的一种本质力量。

文学在媒介革新中的变与不变

毋庸置疑，“文学”一直是一个变动的概念，正如
“文学性”一直处于流动之中。在王国维看来，“凡一代
有一代之文学：楚之骚，汉之赋，六代之骈语，唐之诗，
宋之词，元之曲，皆所谓一代之文学，而后世莫能继焉
者也”。（《宋元戏曲史·序》）除了王国维所说的这些典
型文学样式，胡适等学者还将史书、诏令、佛经译文乃
至打油诗等都列入文学史研究的范围。这充分体现了
古代文学的丰富性，也彰显了学者们所秉持的杂文学
观念。文学始终因时而变，尽管其内涵与外延在不断变
化游移，但对“文以载道”“情志合一”“情景交融”等创
作美学的追求一以贯之。作家们强调“养浩然之气”和

“语不惊人死不休”，强调“情以物兴，物以情观”和“写
真景物、真感情”。这构成了对创作主体原创力和文学
原创性的根本要求。

经历从口头传播文明到文字印刷文明再到电子
传媒文明的演变，全媒体化生存正在成为当下全社
会、全人类的存在方式，由此带来文学存在方式和传
播方式的巨大变化。借用艾布拉姆斯的“艺术活动四
要素”理论来说，今日之“世界”不再是虚实分明的世
界，而是虚拟世界与真实世界相互交融、生活世界与
艺术世界彼此渗透的世界；今日之“作品”不再只是语
言建构的“小文本”，而成为融合语言、声音、图像等为
一体的多媒体、跨媒体“大文本”；今日之“作者”不再
是埋首书斋的写作者，他必须从幕后走到台前，成为
文学产业链中的积极参与者；今日之“读者”也不再是
被动的接受者，而是主动的创造者，不再只是纸质文
学报刊的阅读者，而成为走进影院剧场、欣赏横屏竖
屏，并以弹幕、留言、直播等各种形式发声的“阐释者”

“评价者”，成为新大众文艺的创造主体。而今日之文
学的传播，也不再是以语言符号直达读者，而是不断
破圈，以符号转换实现衍生文本的再生产，即通过电
影、电视、戏剧、游戏、短视频、微短剧等各种形式的改
编转化，实现文学价值的最大化和文学意义与影响的

累积增值。
由此，文学不再是局限于自身的艺术样式，文学

性随着媒介技术和消费社会的升级、随着文本的跨媒
介转化和社会影响力的提升而逐步蔓延开来。这构
成了全媒体时代文学生产和接受的一种典型现象。
在文学写作越来越泛化、文学传播越来越依赖多媒介
联动的背景下，文学的边界变得模糊而富有弹性。但
无论如何，我们都必须更加重视作家的原创力和文学
的原创性。唯有如此，才能保持文学的尊严和生命
力，并在全媒介时代更好地发挥其母本作用，释放文
学的精神引领力。

警惕同质化、平庸化的写作

在我看来，原创力是一个人从无到有地创造出具
有独特价值的事物的能力。进一步来说，它不只是创造
出某种新东西，更是在思想方法上打破常规，展现出建
立事物新联系的综合能力，它是对时代精神的深刻把
握与准确表达。必须指出的是，写作之“作”就含有“原
创”的意思。这要求写作者具备独立思考、个性表达的
原创能力，也就是朱光潜所说的“用恰当的语言表达恰
当的思想”。

恰当的思想、恰当的语言，应该来自写作者的真切
体验。但在这个AI时代，一些写作者会直接借助大模
型、数据库来获取相关的思想和表达。从某种意义上
说，这对文学写作而言是一种灾难，它必然会损伤作家
的主体性、消解文学的原创性。AI的本质是概率预测，
它生成的是“最大公约数”式的表达——流畅、工整、合
乎规范，当然也会“一本正经地胡说八道”，带着不可避
免的机器味和平均值趋向。在那些原创性要求不高的
领域，比如营销文案设计、公文综合整理等，AI也许可
以完全替代人。但在真正的文学写作中，作家可以借助
AI来查找和整理资料，但到表达阶段，一定要做到“辞
必己出”，坚守原创性的底线。

在一个越来越理性化、机械化、同质化的数字时
代，感性化、“活人感”、个体性的生活经验与生命体验
变得越来越重要，这是原创力的源泉，也是文学写作的
根基所在。AI的知识是“二手”的，它无法真正感受爱、
疼痛或人间的烟火气。很多新大众文艺作品之所以能
够打动人心，是因为来自社会各行各业的新大众以朴
素真挚的语言，书写自身独特的生活经验，记录着中国
式现代化建设进程中每个人独特而丰富的生命体验。
那些源于个体独特经验的原创作品，让文字背后那个

“活泼泼”的写作主体浮现出来。
在AI时代，如果想要洗稿，那实在是太便利了。这

对写作者是一种致命的“诱惑”。但真正的作家，一定要
抵制这样的诱惑。实际上，所有的写作者都应该对此保
持警惕。守护原创力，是守护人之为人的尊严，守护文
学之为文学的未来。

在感知世界中获取经验

这样看来，“在世界之中”的作家必须深耕一手的、
原生态的生活经验，以身体感受它，以心灵体悟它，有
意识地去接触真实的人，做具体的事，感受真实的自然
世界与社会生活，去建立AI无法拥有的独特的身体经
验和情感记忆。归根结底，文学是一种生命存在方式。
正如沈从文所言，文学艺术的可贵正在于“将生命某一
种形式，某一种状态，凝固下来，形成生命的另外一种
存在和延续，通过长长的时间，通过遥遥的空间，让另
一时另一地生存的人，彼此生命流注，无有阻隔”（《抽
象的抒情》）。从古至今，正是人类所独有的生活经验与
生命体验构成了生生不息的文学原创力。

与此同时，“在数字之中”的作家必须重建真善美
的价值判断。人工智能技术的发展，VR（虚拟现实）、
AR（增强现实）与XR（扩展现实）技术的迭代，必将创
造更多元、更沉浸的数字化艺术体验，真实与虚拟之
间、生活与艺术之间的距离将逐渐被抹平，作者的边
界、艺术的边界将逐渐被突破。由此，作为原创者的作
家必须提出AI未曾被训练过的问题，定义新的价值维
度，重建关于真善美的价值判断，重新回答“何谓真”

“何谓善”“何谓美”等根本问题。可以说，提问能力与价
值判断正是数智时代原创力的核心所在。

一个没有原创力的人是扁平的，一个没有原创力
的时代是平庸的。未来最稀缺的能力，不是像机器一样
思考，而是像人一样生活、感受和创造。在高度数智化
的时代，正视、守护和提升作家的原创力将变得越来越
重要。而真正的原创力，不再取决于作品“生产”的速
度，而取决于作家生活经验的广度、生命体验的厚度以
及价值判断的锐度，取决于即使与AI协作也决不放弃
的人的在场性与主体性。

（作者系安徽省文艺评论家协会主席、安徽省作家
协会副主席）
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在人类历史的长河中，文艺产品的形式与样
态始终在不断衍生发展。而到了今天，在中国式
现代化飞速发展的时代大背景下，新大众文艺已
经呈现出了越来越多的新样式。毫无疑问，短视
频是其中非常重要的一种文艺形式。短视频一般
从50秒到5分钟不等，由网友自发创作上传。其
内容五花八门，既有对个人生活的简单记录，也有
对综艺节目、影视作品的精彩剪辑，在各类网络平
台上产生了极强的传播力。

浏览一些短视频平台，从工作到生活，从科技
到文艺，各类视频令人目不暇接。最让笔者感兴
趣的是生活类的视频。比如，改造居室类的短视
频就很受欢迎。当代人的生存状态和精神世界在
这个空间里展现得淋漓尽致。在大城市拼搏的青
年，花时间和心思把家布置得井井有条、窗明几
净。家里摆设的各种小工艺品，阳台上种植的花
卉绿植，以及卧室里的卡通抱枕，都体现着主人的
审美品位。屏幕中，那满溢的自豪之情，对自己生
活的珍惜，会让人感受到一份暖意。笔者爱喝咖
啡，一天两杯。所以，我喜欢看这样的视频：青年

“UP 主”们用小巧精致的机器做着手冲咖啡，给
一杯拿铁仔细地拉花。还有些人在煤气灶上，用
传统款的小壶，仔细地煮着咖啡。那咕噜咕噜的
沸水声，满溢着丰富的生活气息。这让我想到了
王安忆的很多小说，总是关注日常生活中的仪式
感。这是一种时间性的表述，也是一种人情味。
对物质生活的精打细算，在有限中追求精致的细
节，这体现出人们在物质匮乏年代对于“物”的珍
惜。实际上，令人感慨的并不是这些生活方式本
身，而是从现今物质丰富年代的视角回望过去，
会感受到一种惜物的充实幸福感。不光是煮咖
啡，还包括做菜，按自己的心意插花，乃至仔细地
打扫家里卫生……这一切慢生活的细节，不只是
彰显了岁月静好，更体现了一种历史的超稳定
性。中国社会过去的一百多年，既是翻天覆地，
也是波澜不惊。在一段又一段的大历史的缝隙
里，永恒不变的是人们对生活的热情、对美好生
活的追求。

在生活类短视频中，旅游分享类作品同样是
“显学”。经济腾飞年代成长起来的一代人，喜欢
暂时抛却关于前途、成长的烦闷，在旅游中燃烧自
己的青春，拥抱内心深处的另一个自己。这是个
人的主体性日益得到彰显的标志。年轻人勇于在
视频中展现自我，记录旅途中的种种探索。音乐
与阅读向来是人类精神生活中极为重要的部分。
这正如网络上热传的一句话：“语言到不了的地
方，文字可以；灵魂到不了的地方，音乐可以。”曾经看到过一些制作精
美的阅读类短视频，博主在悠然的音乐中，将刘鹗的《老残游记》、石黑
一雄的小说、阿赫玛托娃的诗歌等娓娓道来，伴之以自己的不俗理解。
这一刹那，时间放慢了，氛围松弛了。

短视频中，既有淡淡伤感，也有令人捧腹的喜剧。现今的喜剧综
艺，多有一种装傻充愣、对着观众大喊“快来看我，我很搞笑”的不自然
感。但在喜剧类短视频中，我们可能会感受到一种真实的幽默。比如，
我曾经看到一位平面模特的诙谐vlog。他在赶飞机的途中，需要进行
下一个品牌的面试。时间匆忙，只能在候机时完成。博主自己陈述，很
难向陌生人开口，让其帮自己举手机。于是，只能将手机架在小支架
上，放在机场候机区的座椅上。自己对着手机镜头，旁若无人地摆出各
种造型与动作。隔着屏幕旁观的我，忍不住大笑出声。生活中有很多
幽默的瞬间，生动搞笑却不低俗，等待着有心人去发现、采撷。中国人
的诙谐幽默，有很多微表情和语带双关的微妙含义。网络本应是个多
元化的乐园，各种兴趣爱好、观点立场在此碰撞，擦出火花。

短视频不仅呈现当下的生活，也呈现历史中的生活。我曾看过网
友上传的一段抗战时期的影像，民众自发地为即将登上列车、奔赴战场
的将士们送来水和毛巾。战士们用湿毛巾擦一把脸，平静地钻进火车，
坐在车厢窗口旁向外望。没有电影里的悲壮煽情，却有一份忍辱负重
的坚定。将时间轴再往前推，网上还有 1924 年上海淮海路的纪实镜
头：几位年轻人，脸型瘦削，留着与当下年轻人相似的文艺分头，发梢带
点卷，还颇有点风华正茂。想想，他们已经是 100 多年前的人了。但
是，影像把他们定格了。这份影像让他们与当下的我们，有了点跨时空
对话的味道。这正像王菲那首《如愿》中所唱的，“我将爱你所爱的人
间”，“我也将见你未见的世界”。

文艺作品往往带有怀旧的色彩，短视频领域也不例外。在各个网
络平台上，上世纪八九十年代经典影视镜头的剪辑作品非常多。当初
的剧情优劣与思想价值如何已不重要，大众欣赏的只是每个人都有过
但终会消逝的青春。这类短视频让昔日少年的青春岁月不断被翻阅，
引发了普遍性的怀旧情绪。当人们回忆往昔，痛苦的记忆被选择性地
屏蔽，想念的都是那点点滴滴的美好。青春岁月是我们永远的乡愁与
原乡般的铭记。因此，青年时期听过的老歌以及相应的旧影像资料，已
经被大面积地传播到网上。这也是一种被时代形势推动的新大众文艺
的文化生产。真挚动情的歌声，温馨古朴的舞台，凝聚的是热情向上的
青春年代。

短视频虽短，但也可以讲述故事。在网络空间中，人们将日常经验
与精神生活以视频化的短故事形式充分展现出来。故事已经脱离了小
说、电影、戏剧等传统艺术类型，蔓延到各类短视频之中。创作者们以
不同的内容、冲突以及视听效果来呈现大众的价值观念。这些故事虽
然有虚构、夸张的成分，但其中所蕴含的情绪却如此真实。此外，短视
频还可以意境化地呈现格言警句。整个视频一般只有几十秒长度，流
动性的图片或视频，剪辑过的背景音乐，配上几行精彩的短句。这些朴
素而隽永的词句来自真实的生活，蕴含着丰富的况味。这些词句的背
后，是素人写作者们厚实、坚韧的生活底色。这些或讲故事或呈现警句
的短视频，映射出人们对于美好生活的希冀和不懈努力。他们努力劳
动，并赋予劳动成果以多种多样的实体化形式。新大众文艺就是以这
样片段化的样态，扎根于坚实的土壤之中。

以上列举的种种短视频，无不是新大众文艺的丰沛生产力以及千
姿百态的生命力的展现。在新时代，人人都是创作者，大众都有挥洒才
华、彰显文艺个性的权利与自由。这就是新时代之“新”的核心本质。
在短视频中，我们能看到丰富多彩的真实生活。即使是从那些经过美
化剪辑、夸张处理的作品中，我们也能体会到一定的时代情绪。因此，
短视频作品不一定都足以称得上是“文艺”，但它承担了极为重要的记
录和展现功能，深度地影响着创作者和接受者的生活。

（作者系中国社会科学院文学研究所副研究员）
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从《当代小说的话语转向与叙事变革》到《新南方
写作：地缘、经验与想象》，再到新近出版的《未拆封的
隐喻》，曾攀的学术路径呈现出清晰的问题意识。如何
捕捉和命名正在发生的文学变革？如何在“话语转向”
与“叙事变革”的双重视野中理解新时代以来的中国文
学？这些始终是他追问的核心命题。书名“未拆封的
隐喻”既是曾攀对当代文学多元形态的精准概括，也是
其批评理念的生动隐喻：拒绝封闭的定论式阐释，以开
放的视野直面文学现场的复杂性与未完成性。

在批评实践中，曾攀抛开既定的理论预设，直面文
学现场的新鲜经验，努力从中提炼出具有解释力的概
念装置。在《未拆封的隐喻》一书中，曾攀多次提到，当
代中国文学的发展是一个“悬而未决”的过程，无数文
学议题、美学命题、文化密码都处于“未拆封”的状态，
即那些潜藏在文本深处、与时代同频共振的精神密码
尚未被完全解码，等待着我们去发掘、去建构。而“隐
喻”则指向文学话语的本体性特征，指向那种拒绝被概
念完全收编的、属于文学自身的晦暗与丰饶。这两者
的结合，使曾攀的批评实践既展现出敏锐的洞察力，又
体现出对文学复杂性的尊重。

《未拆封的隐喻》以“新乡土叙事”“新南方写作”
“新海洋文学”“新媒介·新大众·新文艺”四个版块，展
现曾攀关于当代中国文学的认知地图。

所谓新乡土叙事，“新”在告别乡土凋敝、乡愁怀旧
的单一悲情叙事，转向脱贫攻坚、乡村振兴背景下对发
展主体、实践美学、当代史诗的建构。在中国现当代文
学史上，乡土叙事始终占据核心位置，从鲁迅的未庄到

沈从文的湘西，从赵树理的十里店到柳青的蛤蟆滩，乡
土中国一直是文学想象的重要场域。在曾攀看来，新
乡土叙事的核心突破，“在主体性、实践性、发展性与时
代性四个层面，建构起了自身的艺术理念和意义系统，
并不断产生出迥异于既往乡土小说的沿革诉求、主体
建构、话语伦理和价值谱系”。他深入剖析了乔叶的长
篇小说《宝水》，将之视为“非常典型的新乡土叙事文
本”。曾攀从中看到新乡土小说内在叙事伦理的转换，
即乡村不再是封闭、落后的象征，而是充满活力、面向
未来的发展场域。

“新南方写作”是近年来中国当代文学研究的热点
议题之一。曾攀曾在《新南方写作：地缘、经验与想象》
一书中对这一论题进行阐述，而《未拆封的隐喻》则在
此基础上进行了深化与拓展。在《未拆封的隐喻》中，
他以“作为方法的‘地方’”为理论基石，对新南方写作
进行了系统性的阐释，将其从单纯的地域写作提升为
具有普遍意义的文学方法论。曾攀认为：“‘南方’是复
义的，或者说含混的，在世界性视野中，‘南方’则是一
个复数。”从陈谦的《木棉花开》、黄锦树的《雨》、朱山坡
的《风暴预警期》，到黄灯的《大地上的亲人》、冯倾城的
《倾城月，倾城诗》、周洁茹的《在香港》等文本，曾攀看
到的是一个作为灵魂属地的南方，在其中充满认同与
差异、经验与想象、野气与庄重，蕴蓄着必要的张力与
丰富的可能。

长期以来，在中国现当代文学研究中，海洋文学没
有得到足够的重视。曾攀在书中从心理图式、空间诗
学与地缘文化三个维度切入，深入剖析海洋文学的美

学特质。他认为，海洋作为一种独特的空间意象，具有
流动性、开放性、未知性与包容性。海洋文学中的空间
诗学，正是对这种特质的文学表达。他把海洋从题材、
风景，提升为理解当代中国文明格局的重要维度，试图
重构汉语文学中的海洋美学。在对王安忆《漂泊的语
言》、周嘉宁《浪的景观》等作品进行阐释时，曾攀始终
保持文本细读与理论概括之间的微妙张力。

进入数字时代，人工智能、新媒体技术的飞速发
展，正在深刻改变文学的生产、传播与接受方式，催生
了全新的文艺格局。曾攀在书中专辟一章，探讨AI写
作、媒介融合、雅俗合流等文学命题。关于人工智能对
文学创作的冲击与重塑，曾攀认为，AI带来文学思维方
式、美学观念的革新。但同时，文学的核心价值——情
感、思想、精神与人文关怀，依然是人类独有的、不可替
代的。他还提出“AI重估学术”的命题，认为AI将重塑
文学研究的方法与路径，推动文学批评走向更加开放、
多元、智能的新阶段。

当代文学的“未拆封的隐喻”，永远处于动态生成
之中；当代文学批评的突围之路，也永远没有终点。
曾攀的《未拆封的隐喻》，既是对当下文学前沿论题的
阐释，也是对未来文学批评方向的探索。这也提醒我
们，文学批评应当始终保持对文学现场的敏锐与敬
畏，始终坚守现实关怀与时代担当，在悬搁旧符号、解
码新隐喻、拥抱未竟现场的过程中，不断实现自我革
新与超越。

（作者系南宁师范大学文学院副院长、广西文艺评
论家协会副主席）
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拥抱动态现场 解码丰富隐喻
——评曾攀的《未拆封的隐喻》

□张淑云


