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给进入影院观看一个“硬核”理由
□滕 勇

《马到功成》作为国产巨幕影片，不进影院观看就
可惜了。当画面铺开广袤原野，一匹匹骏马穿行在草
原、戈壁与山川之间，人与马一路携行，观者心中不由
得生出沉静而绵长的感触。

我始终认为，纪录片的力量，来自从真实的表象中
照见生命本来的样子。该片主创团队历时三年，辗转
六国，以温柔克制的视角俯身凝望生命本真，把镜头对
准八匹与人们心灵相通的马。人与马之间共通的精神
特质，让银幕内外完成一场直抵人心的生命共鸣。

该片的创作脉络通过三个层面展开：自然生态、精
神象征、人文关怀，三层叙事架构完整、立意深远。在
自然生态层面，摄制组踏遍全球六国，真实记录不同地
域马匹的生存习性、栖息环境与自然状态，完整呈现生
灵与天地共生的原始样貌；在精神象征层面，深度挖掘

马这一经典文化符号的精
神内核，将勇敢、坚守、超
越、忠诚等人类共通的精
神品格，依托骏马驰骋的
身影娓娓道来；在人文关
怀层面，该片始终以平等、
悲悯的视角观照每一个鲜
活生命，描摹人与生灵相
伴相守的温情。依托三层
递进的叙事表达，影片避
免了传统生肖题材符号
化、浅表化的呈现方式，出
色完成了对中华生肖文化
的一次创造性转化，也为
新时代用影像讲好中国故
事、推动中国文化国际传
播提供了有益借鉴。

影片跨越山海，不同
地域的骏马、不同族群的

赶马人，让作品拥有了文明互鉴的深厚格局。在东西
方迥异的文化语境里，马承载着不同文化意涵。在蒙
古草原，马是血脉相连的伙伴；在阿拉伯国家，马代表
荣耀与风骨；而在欧美大陆，马则寄托着向往与艺术的
追求。不同地域的风土人情、生活方式、价值理念，借
着一匹匹驰骋的骏马徐徐展开，没有居高临下的解读，
也没有刻意的文化渲染，只是以平等、包容的视角，呈
现不同文明对生命、陪伴、坚守的共同理解。山川异
域，风月同天，纵然语言不同、习俗有别，但人们对勇敢
的赞颂、对忠诚的珍视、对成长的期许，却是跨越国界、
相通相融的。

“求真而不求强”，是该片的突出特质。影片没有
将奔跑的骏马、相伴的骑手塑造成不知疲惫、无所畏惧
的“完美强者”，而是坦然又细腻地记录下征途里真实

的困顿。那些犹豫、怯懦，甚至想要退缩的瞬间，被镜
头客观捕捉。这份朴素的生命力量，足以慰藉每一个
在生活中奋力前行的人。

更难得的是，作为一部适配大银幕的纪录电影，
《马到功成》给进入影院观看一个“硬核”理由。

创作团队以大银幕独有的宏大视野，收纳天地山
河的辽阔——辽阔草原、苍茫戈壁、流云穿梭，光影在
旷野间缓缓流转，层次丰富，意境悠远。为了在镜头里
更好地展现奔跑的骏马，主创研发的马背专用摄影机，
使拍摄画面极尽细腻——飞扬的鬃毛、铿锵的蹄步、舒
展矫捷的身姿，每一个动态瞬间都被精准捕捉。影片
于自然质朴中见精致，于天地苍茫中显柔美，将山河风
物与生命姿态融为一体。观众如同置身旷野，切身感
受天地气息与生灵百态。

电影是视听的艺术，除了视觉上带来适配大银幕
的观影感受外，配乐同样带给观众丰富的感官愉悦。
该片的配乐没有游离于叙事之外，而是深深嵌入故事
肌理、贴合生命节奏。旋律时而低回舒缓，对应行路的
疲惫、相伴的温柔；时而婉转昂扬，呼应重拾勇气、奋力
向前的时刻。马蹄踏地的声响、旷野呼啸的风声、生灵
自然的呼吸，与音乐旋律浑然交织，节奏起伏完全追随
着人与马的心绪、步履而动。

影片中，音乐、画面、叙事的浑然天成，化作独属于
生命的自然律动；视觉美感与听觉韵律彼此呼应，从感
官浸润到情绪共鸣层层递进，让每一位观众都沉浸其
中，完成心灵深处的共振。

随着人工智能技术的快速迭代，AI可以一键生成
宏大场景、模拟动态画面、编排配乐旋律。在这样的技
术浪潮下，纪录片人俯下身子、踏遍山河实地拍摄的做
法更显难能可贵。纪实影像的生命力，源于脚下的土
地、真实的生命与内心的共情，这是任何智能技术都无
法替代的核心价值。

（作者系国家广电总局广播电视规划院副院长）

创作谈

既是舞蹈演绎，也是体悟探寻
□王亚彬

舞剧《王阳明》进京演出，国家大剧院歌剧厅台前
幕后全是熟悉的面孔。我又一次在剧场见到了阳明先
生、少年阳明、妻子诸氏、刘瑾和诸位在舞剧中演出的
舞者们，这光景一下子将我带回2024年舞剧《王阳明》
的创排时光。

王阳明，明代著名哲学家、思想家、教育家、军事
家，被誉为“真三不朽者”。当接到这样一部以阳明先生

“龙场（今贵州修文县）悟道”为主题的舞剧创作时，顿
感压力巨大。以舞剧的艺术方式来呈现这样一位圣贤
形象，表现其哲思所想，难度之大，只有亲历才能体会。
这不仅是一次舞台艺术的创造，更是一次系统了解和
深入探究阳明先生生平、阳明心学的宝贵机缘。将跨越
500余年的圣贤所悟所感幻化在舞台之上，既是舞蹈艺
术的演绎，又是一场对圣贤思想的体悟探寻。

采风往往标志着创作的开始，案头工作不仅需要
阅读文献、史料，也需要身处实地去验证与感受。雨，轻
轻敲击着盘山小路，雾气弥漫，重峦叠嶂。云片又重又
厚，结实地覆盖了整个天空，空气里弥漫的潮湿令呼吸
在持续步行之后逐渐平缓下来。一个坚实的、有着隐秘
裂缝的“土壳”矗立在小路下沉的尽头，湿滑的地面让
我一个闪身直接冲进了洞口。我快速进入一个封闭空
间，视野里的景象瞬间消失，帽檐被轻轻弹了一下，墙
壁似乎滴着水，感觉雨把整个“土壳”都浸湿了。黑暗中
流动的不只是水滴，还有逐渐降低的温度。一股湿寒在
盛夏的午后，在这个“土壳”里将我包裹。我立在洞中
间，发丝好像贴着洞顶，低温让我的行动力褪减，我一
动不动地站在那儿。时光仿佛静止，可头脑却异常清
醒，我并没有感到恐惧，周遭的空气链接成一股旋转的
气流，将我稳稳地撑住。我慢慢地合上眼睛，安静极了。
我听见自己的心跳、绵延的雨滴、青松的摇曳、鸟儿的
振翅……时间好像融化消逝，我的思绪翻涌，感觉后脑
慢慢温热了起来，有风徐徐吹来，光线逐渐明亮。我睁
开眼，一回头，目光正好与那道从墙壁小洞射进来的阳
光相遇。在这个洞里、在这个“土壳”里，阳明先生悟道
时该是怎样的光景？他在这样一个如此隐秘的“绝境”，
思想发生剧烈蜕变直至慎思体认。“龙场悟道”是一场
具有创造性的哲思论辩，令他如愿“立志成圣”并以“阳
明心学”影响至今。在这个被阳明先生称为“玩易窝”的
土壳、深洞里，我好像可以以平行宇宙的方式建立起与
其内在的无穷联系。

采风的过程紧凑、高效，主创们专心致志、踵武前
贤。阳明先生留在各处的诗词承载着他丰沛的情感、认
知，在我心中阳明先生的圣贤形象变得愈加鲜活丰满。
比如，在龙场谪居期间写就的山水纪行《居夷集》（或称
《居夷诗》）。在这些诗词中，既可见到阳明先生途中思
乡与对至亲的挂念“尺素屡题还屡掷，衡阳那有雁飞
回”；初抵贵州、融入当地生活的“草庵不及肩，旅倦体
方适”；又可以窥见“冬尽西归满山雪，春初复来花满
山”的期冀；悟道后的“檐前蕉叶绿成林，长夏全无暑气
侵。但得雨声连夜静，何妨月色半床阴。新诗旧叶题将
满，老芰疏桐恨转深。莫笑郑人谈讼鹿，至今醒梦两难
寻”。品读这些诗词时，我不由得再次感叹阳明先生的
书法格调上乘，古雅虚和、心道显艺。2023年，我曾经有
幸创作舞剧《永和九年》，讲述“兰亭序”的诞生、传播和
传延。史料中曾读到过徐渭对二者“以书掩其人，以人
掩其书”的表述。而我对阳明先生学习书法的论断印象
深刻：“吾始学书，对模古帖，止得字形。后举笔不轻落

纸，凝思静虑，拟形于心，久之始通其法……”学习书
法，先作字形的整体理解，不急于落笔，凝心体察，而后
下笔如神。这与舞蹈研习的过程高度一致，先观其形，
反复揣摩，再作用于肢体锻造。

当我重走阳明先生走过的路，静心研习史料、深入
理解阳明心学之后，采风途中的所见所闻所感一时豁
然贯通。我想我找到了创作舞剧《王阳明》的解码方
式——“一念发动处即是行”。从阳明先生的生命历程
切入，进行整体性理解，我将阳明先生朝堂进谏、饱受
杖刑、狱中瞑坐、贬谪贵州、在地生活、龙场悟道、书院
传播等关键节点构成舞剧叙事段落，剧本以“序”“寻
道”“悟道”“证道”“尾声”为框架，巧妙设置少年阳明、
成年阳明两个角色，并分别由两位不同舞者来饰演，通
过舞段编排展现他们思想与生命历程的交汇与映照。
我们以“格物”的逻辑方法，系统设置由剧本生发并指
导具体下场排练的导演舞台台本。比如，将史料中因

“格竹”产生的“困”对应阳明先生狱中的“困”：舞台空

间一侧是少年阳明与竹，一侧是成年阳明与狱，从“困”
到贬谪贵州后期悟道的“解困”，完成个体时空纵深的
格物对照。

舞蹈编排以斜坡、长板等写意装置与空间变换，进
行多义性表达：如在地场景、赴黔的艰辛之路，阳明先
生与淳朴百姓起舞共生，直到身处龙场，叩问先贤、完
成慎思激昂的“龙场悟道”。我们在创作中，先作整体性
理解、以格物与诚意构建舞剧，在塑造物理空间与环境
铺陈的同时，又不断融入切身体悟，借助舞蹈肢体与舞
台美学的具体呈现，力求将阳明先生“龙场悟道”的人
生高光时刻立于舞台之上。

剧场爆发出的热烈掌声，将我从思绪中拉回。我
站在舞台侧幕，不仅为精彩演绎该剧的舞者们喝彩，
更为在人生起伏跌宕中绽放璀璨精神光芒的阳明先
生喝彩。走近阳明先生，创作舞剧《王阳明》实属人生
一大幸事。

（作者系舞剧《王阳明》导演、编舞）

本报讯 5月28日，第四届北京
市文联青年签约评论家聘任仪式暨座
谈会举办。北京市文联签约评论家自
2022年设立以来，截至2025年共聘
任三届签约评论家、两届特约评论家，
合计46人次。2026年3月，北京评协
启动第四届北京市文联青年签约评论
家申报选聘工作，经过申报、评审、公
示等程序，合计聘任青年签约评论家
20位，专业领域涉及文学、戏剧、美
术、音乐、电视、电影、文化产业等文艺
门类。为建立“传帮带”机制，北京市文
联组成青年签约评论家专家导师团，
向青年签约评论家提供专业指导。

在随后召开的“传承弘扬文艺评

论的批评精神”座谈会上，青年签约评
论家表示，面对算法推送、AI写作和
新大众文艺的勃兴，大家更应秉持理
性与真诚，坚持“好处说好、坏处说
坏”，警惕“查无此作”等AI乱象，守护

“活人感”，让批评既有学理深度又有
人文温度。

北京评协主席、北京语言大学特聘
教授王一川从守文心、明世变、具史识、
辨算缺、持公论、立个性六个方面同青
年评论家共勉。北京市文联党组成员、
副主席赖洪波表示，希望青年签约评论
家坚持正确导向、坚持深入文艺现场、
坚持守正创新、坚持德艺双馨，努力涵
濡“不自满”的首都文艺评论品格。

本报讯 6月1日，“童声里的中
国”二十周年品牌发展座谈会在江苏
南通举行。来自音乐、戏剧、影视、教
育、美育等领域的专家学者齐聚一堂，
系统梳理品牌二十年发展历程中的实
践成果与宝贵经验，深入探讨精品创
作与传播推广的有效路径。

从最初的摸索尝试，到如今成为
集创作、展演、推广于一体的全国性未
成年人思想道德建设工作品牌，“童声
里的中国”始终坚守以文化人、以美育
人、立德树人的初心。活动内容从最初
的新童谣创作，逐步拓展至儿童剧、广
播剧、电影等多种艺术形式，不断丰富
载体、创新形式，推出了一大批贴近儿
童、贴近时代、贴近需求的优秀作品。

系列活动覆盖全国、走向海外，惠及亿
万少年儿童。在研讨环节，与会专家谈
到，“童声里的中国”立足新时代少年
儿童成长成才的需求，持续探索与实
践，累计征集海内外歌谣作品53万
件，覆盖全国31个省区市及港澳地
区，吸引超过2500万少年儿童参与。
该品牌深耕“美育浸润心灵，思政引领
成长”的核心理念，为新时代文化育人
写下了生动答卷，彰显了深厚的文化
情怀与坚定的责任担当。专家建议，未
来应进一步打开认知边界与美育视
野，全面融入教育改革，推动美育浸润
与人才培养深度融合，构建立德树人
新格局，推动品牌高质量、可持续发
展，更好服务广大少年儿童。（杨茹涵）

专家研讨“童声里的中国”
二十周年品牌发展经验

第四届北京市文联青年
签约评论家聘任仪式暨座谈会举办

舞剧《王阳明》剧照

最近央视播出的《太行谣》是一部
风格独特的革命历史题材电视剧。它
跳出常规抗战叙事、地下谍战的套路，
聚焦抗日战争时期太行根据地人民冒
着生命危险养育八路军子女的故事，
从个人命运与情感的角度切入，生动
地表现了人民军队与人民群众生死相
依、血肉相连、命运与共、鱼水情深的
关系。该剧故事原型正是广为熟知的

“太行奶娘”，同类题材此前已有诸多
创作。

表现革命历史题材的作品通常会
把如何打仗作为情节叙事的焦点。《太
行谣》的戏剧矛盾不是如何取得战斗
的胜利，而是如何养护好八路军的孩
子。日寇寻找这些孩子是要恐吓民
众，离间八路军与老乡的关系，进而达
到消灭八路军的目的。而太行根据地
的民众养育保护孩子是要为八路军

“留根”，兑现自己完完整整把孩子还
给八路军的庄严承诺。

该剧并没有单方面地表现这种责
任与关爱，而是艺术地呈现出一种情
感与责任的“双向奔赴”。主人公王三
萍与老乡们之所以要拼命保护这些孩
子，是因为八路军代表了人民的利
益。他们深知只有共产党领导的八路
军才能救民于水火，挽狂澜于既倒。
即使牺牲自己的生命、家园，甚至骨肉
也要把八路军的孩子保护下来。与此
同时，前线八路军将士身处残酷的战
争之中，不愿连累老乡。《太行谣》围绕
于胜男艰难的抉择展开：她坚持要自
己带孩子，但在丈夫陆登峰的开导下，
方才明白托付孩子、全身心投身对敌
作战才是最优选择，最终决定把孩子
托付给二萍。虽然想念自己的女儿，
但她不敢去看望，担心给二萍带来灾
祸。抗战胜利后，于胜男仍不愿回下
岭村接杏花，担心二萍的心灵再次受
到伤害，只是到埋葬着牺牲群众和桃
花的墓地祭拜。剧中与此形成鲜明对
照的是，侵华日军战事节节失利、兵员
匮乏，为维系侵略行径，强行将本国的
孩子派往战场。侵略者企图以残杀别
人的孩子为手段获胜的图谋换来的却
是让自己的孩子走上战场，充当炮
灰。他们妄想让正义失去未来，却让
自己的不义穷途末路。

尽管这部电视剧是从小事件、小
人物切入的，但为我们展示了更为广
阔的社会生活面，将普通民众的日常
生活与抗日战争的大背景紧密地联系
起来。于胜男、马小虎等人既是剧中
乡亲们的主心骨，又是使下岭村与八
路军整体战略行动发生关联的“桥
梁”。剧中设计了王三萍在于胜男、马
小虎等人的帮助引导下组织村民训练
民兵、办识字班、参加抗日游行、与敌
伪汉奸周旋、到医疗队帮助工作、进行
战地救援等情节，把“太行奶娘”置于
更为复杂的社会背景之中，使个人命
运与国家命运紧密地融为一体。她们

不仅是“奶娘”，更是“战士”。
在表现人物命运的同时，《太行

谣》还表现了人物在抗战中逐渐成长
的人格变化。最典型的是王三萍。她
记得于胜男说过十七岁才能参加八路
军，便到驻地找于参谋参军，却在路上
遭遇了村妇联主任大凤娘被日寇枪杀
的惨剧。大凤娘牺牲前托付三萍帮助
把明娃收养好，要她担负起村妇联主
任的职责。三萍以为只要给明娃找到

“奶娘”即可再去部队。不料形势变
化，不得已只好留在村里帮助黑牛叔
工作。刚刚上任的三萍缺乏经验与威
望，大家并不认可，但在磨砺中渐渐变
得成熟起来，最终得到了乡亲们的信
任。在于胜男、马小虎的影响下，她逐
渐明白了八路军不是为了个人利益，
而是要解放全天下的劳苦大众，让老
百姓过上好日子。抱着这一目标，王
三萍克服种种困难，积极开展工作，像
太行山上的坚石一般护卫着这片土
地。抗战胜利后，她又想尽办法为留
在村里的孩子们寻找亲属，让他们回
到父母身边，兑现了自己的承诺。王
三萍等人的命运变化不仅仅属于个
人，也是一个民族觉醒与奋斗的真实
缩影，深刻地揭示了中国人民取得最
后胜利的历史必然。

（作者系山西省文艺评论家协会
主席）
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