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长春对新中国来说是一个摇篮城市。这里是许
多行业的摇篮，如电影、汽车等。话剧《燃擎岁月》就
是写汽车工业的，从剧作的角度讲，这个“擎”既指汽
车的引擎，也寓意剧中人物的心灵之擎，两者一同发
动，都发出了巨大的轰鸣声。可以用三个“小”、三个

“大”来概括我对这个剧的印象。
小剧场表现大国企。长春第一汽车制造厂是中国

工业的名片和骄傲，理应以各种形式的文艺作品来表
现，用小剧场的形式来反映和承载一汽这样的题材，这
是吉林的舞台艺术家们、吉林艺术学院应当肩负的使
命与责任。而选择以小剧场的形式，不贪大求洋，以力
所能及的方式来体现，给人一种举重若轻、化繁为简的

感觉。该剧将宏大的主题置于半个多世纪的时间跨度
中，浓缩为不到两个小时的演出长度，这是很明智的选
择，它不是编年史，却又有某种风云激荡的史诗性味
道，勾勒出一汽这个大国企的缩影，以及老工人孙守业
这代人及其后来者们的鲜明形象，展现了一汽在较长
阶段的奋进经历和一汽人的宽阔胸怀。虽然这是一部
小剧场戏剧，却有大剧场的品格和高度。

小切口折射大时代。该剧的小切口就是将戏剧
场景置于工厂的一角和工厂家属区大院，在两处生
活空间中释放戏剧张力，从而避开了人们比较习见
的所谓全方位、立体式的观照方式。这种小切口的叙
事依然能够把时代的变化发展、人物情感纠葛等，清

晰、生动、准确地表现出来，让人透过具体的人和事，
窥见大时代的步伐和轮廓，且真切、简洁、自然，接地
气、不矫情、不做作，像山泉一样从生活中平静地流
出。从这个小切口进入，展开的是时代的记忆，又是
时代的壮阔图景，是半个多世纪的变迁和沧桑。

小人物展现大情怀。剧中所刻画的群像都是普
通人，展现他们的遭遇、情感和追求是题中应有之
义。剧作看起来很日常、很普通、没有高腔大调，但却
反映出他们纯粹、无私、崇高的精神境界，每个人物
都具有可触可感的性格光彩。这既体现在孙守业处
理徒弟李国梁与儿子孙向东关系时的博大情怀，体
现在他对自身职业的那份执念与笃定，也体现在孙
向东的自我牺牲精神，体现在李国梁那份感恩与奋
发之心等。这些都集中展示出国企工人身上那种令
人仰望的炽热心灵和磊落襟怀，从而使这部戏显得
非常精巧、细腻，也非常充实、饱满，具有感人至深的
思想艺术力量。

（作者系文艺评论家）

话剧《燃擎岁月》以长春第一汽车制造厂为背
景，通过孙守业、李国梁、孙向东、方茹梅等两代一汽
人的命运沉浮，铺展出半个多世纪的中国汽车工业
发展长卷。作品扎根工业现实，聚焦工人群像，以生
活化的烟火叙事串联时代变迁，用平凡人的青春与
抉择点燃一代产业工人的理想火种，是一部兼具年
代质感、人文温度与工业情怀的现实主义作品。

一部打动人心的作品，离不开鲜活立体的人物
塑造。该剧以群像叙事勾勒出几代汽车工人的精神
图谱，每个人物都有性格、有执念、有温度、有成长，
成为工匠精神不同维度的具象表达。

孙守业是老一辈工匠的典型代表，也是全剧精
神内核的引领者。他一身正气、公私分明，考核时
不为亲生儿子孙向东徇私，坚守公平底线；面对出
身农村、基础薄弱却勤奋好学的李国梁，他倾囊相
授、悉心栽培。他一辈子扎根车间、默默奉献，以

“择一事、终一生”的执着与担当，成为劳模精神与
工匠精神最生动的写照。李国梁是匠心传承的核心
人物，也是时代奋斗者的缩影。从农村少年成长为
企业技术骨干，他质朴踏实、勤学善思、知恩图报。
他身上既有农民的淳朴，又有产业工人的坚毅，承

接了老匠人的手艺与品格，又以创新思维推动技术
发展，完成了工匠精神的代际传递。孙向东这个人
物则承载了另一种精神维度。他主动让出入厂名
额，投身军旅，在部队立功受奖，最终因公殉职。他
临终前给方茹梅的信中写道：“人生很短，要多做
有意义的事情，要活得像块金子一样闪闪发光。”
这既是个人理想的表达，也是那个时代青年精神面
貌的缩影。他的牺牲，让剧中关于“奉献”与“成长”
的主题拥有了更复杂的情感层次。

此外，温柔坚韧的方茹梅、乐观爽朗的张大雷、
热心直率的周小红、务实接地气的王利民，以及对父
亲的情感从怨恨到和解的孙卫东等角色，共同构成
了鲜活的工人群像。他们有缺点、有小情绪，却善良
真诚、互帮互助。厂区大院的嬉笑打闹、车间里的并
肩作战、困境中的彼此扶持，还原了产业工人真实可
感的生活状态。观众由此看到：伟大的工匠精神，就
蕴藏在每一个平凡劳动者的日常坚守之中。

该剧由吉林艺术学院师生团队倾力打造。这种
“以演代教、以演代学”的模式，其价值不仅在于推出
了一部优质作品，更在于排演过程本身即是一场深
刻的教育实践。创作前期，在项目负责人金仁顺的带

领下，团队深入一汽一线采风、研读大量史料，沉浸
式体悟工业历史、工人生活与工匠精神；专业教师兼
顾指导与参演，细致引导青年演员揣摩不同年代、不
同身份工人的神态、心境与行为逻辑。青年学生在沉
浸式演绎角色的过程中，亲身走过几代汽车工人的
奋斗之路，于角色共情中读懂劳动的价值、坚守的重
量。这种“学演结合”的模式，将专业技能训练、艺术
审美培养与思想价值引领融于一体，有效锤炼了学
生的舞台实战能力与综合素养，是艺术类院校应用
型人才培养的一次有益探索。

在新大众文艺蓬勃发展的当下，劳动者的故事
逐渐成为文艺创作的主体，普通人也从单纯的受众，
转变为故事的表达者。该剧正是这一创作趋势的鲜
活范本：作品以一线工人为叙事中心，以工厂车间为
核心舞台，以工匠精神为精神主线，让普通产业工人
的人生故事走进大众公共文化视野，收获了无数观
众发自内心的共情与共鸣。

更令人期待的是，剧组后续计划推出一线工人
自主演绎的专属版本。这一创作构想蕴含深远的文
化意义：当亲历工厂岁月的产业工人站上舞台，用自
身的生活阅历讲述属于自己的奋斗故事，工匠精神
便不再是被观看、被解读的外在符号，而是劳动者自
我认同、自我抒发的内在精神载体。这种“工人演工
人、工人讲工人”的创作模式，也是新大众文艺在戏
剧领域的一次创新探索。

（作者系《中国文化报》品牌创新中心主任、高级
记者）

匠心燃擎匠心燃擎 岁月如歌岁月如歌
□□刘刘 淼淼

话剧《燃擎岁月》讲述的是长春第一汽车制造厂
半个多世纪的发展变迁，作品在叙事策略、在地化题
材和舞台风格上均有独到之处。长春一汽半个多世
纪以来飞速发展，波折起伏，技术上从跟跑到领跑，
最终实现弯道超车——这样的题材在艺术上本可以
有多种打开方式。而《燃擎岁月》的特色在于，它没有
大起大落、尖锐碰撞，而是以清新细腻的日常化叙
事，聚焦一群普通工人与时代的变化与共生，尤其通
过对一对师徒关系的别致建构，于世俗烟火中温婉
深情地再现了产业工人的奋斗与激情，映照出中国
工人无私奉献、工业报国的纯粹精神，也折射出中国
现代化进程中无数劳动者的创新创造身影。该剧以
轻驭重，用温情融化坚硬题材，让观众倍感亲切，能
够清晰触摸到一汽发展变迁中的精神底蕴，也感受
到脚下这片土地从未改变的奋进开拓之气。小切口
带来大视野，小人物折射大情怀。虽然演员的表演稍
显稚嫩，但他们展现出的专业精神，让这个小剧场产
生了大动静——人们为长春、为一汽，也为自己而感
慨、欢欣。

如果说该剧的舞台表现令人耳目一新，那么幕
后编剧金仁顺及其创演模式则更让人感到新奇，其
意义或许已超出一部戏本身。金仁顺的文学作品《春
香》《白色猛虎》《纪念我的朋友金枝》等曾获诸多殊
荣，而近年来她转向戏剧创作，同样风生水起。她的

“打法”虽与专业院团大相径庭，却别具意义，成为戏
剧生态差异化、蓬勃发展的鲜活印证。

金仁顺并非先想好剧本写法、剧场运营才开始
行动，而是在文学创作积累的深厚情感需要更多出
口时，选择了戏剧。这固然与她的专业背景有关——
戏剧文学科班出身，任职于吉林艺术学院，从事戏剧
教学；更源于她希望将文学与戏剧深度融合、双向赋

能的探索。将文学优长融入戏剧的现场表达，延伸舞
台内涵，扩张戏剧气象，让情节与人物生动流转，绽
放个性与时代光彩——这正是金仁顺立足文学、深
耕戏剧的动因，也顺应了时代和观众的审美需求。尽
管她坚持认为自己的主业仍在文学，戏剧只是尝试，
但从某种角度看，她不仅创作了戏剧，也创造了新的
生命体验和另一种光芒。从单向赛道到复调咏叹，金
仁顺以独特立意，为这个时代的戏剧舞台增色生辉。
她以非职业的心态做着专业的戏剧，坚持自己的艺
术表达，不急功近利，只求具备当代审美观照。

金仁顺的创演理念既单纯又超前。剧中写尽人
生的委婉与温润，剧外却干脆利落地进行着与众不
同的剧场组织、舞台演出和运营。她的设想很简单：
有戏演，有人看，艺术追求与市场生存兼顾，便是胜
利。这触及戏剧的本质，足见她的清醒。她走出了自
己的三步棋。

首先，以小博大，化繁为简——小团队、小成本、
小剧场。而“小”的核心，是以观众喜爱为基准，追求
高品质、强互动，并能自己养活自己。她的主创团队
只有志同道合的几人，以吉林艺术学院师生为表演
班底，运营着一座能容纳百余人的“三脚猫”剧
场——这虽非戏剧的标准玩法，却自有独立的存在
空间与价值。

其次，在本土的秧田里种庄稼，找到东北现实与
人文关怀的双重锚点。如《凤凰养老院》《燃擎岁月》等

作品，聚焦吉林工业发展、城市老龄化、市井民生等题
材，紧贴时代脉络，从生活中打捞东北转型期普通人
的悲欢离合，丰富了本土现实题材戏剧的创作范畴。
她一贯细腻、温情、克制的风格，契合了吉林人内敛、
坚韧的精神特质，让主旋律题材有了含泪带笑的落地
感。她或许没想过要走出吉林，却收获了广泛认同。

再次，她找到了演戏的快乐。在这方面，吉林艺
术学院提供了创作和演出的沃土——创作即教学，
舞台即课堂，人才培养形成良性闭环，如同充足的蓄
水池，成为强有力的支撑。不少师生经过磨炼成为当
地知名演员。此次《燃擎岁月》的创排演出就是这片
沃土结出的硕果。某种意义上，量体裁衣，因地制宜，
与观众、地域文化、自身理念达成最大贴合，让金仁
顺和创作者都享受到了演戏的快乐，也使他们的作
品成了艺术实践的新样态。

长春是中国汽车工业和电影事业的摇篮，但戏
剧市场尚在成长阶段。金仁顺以其独特的创作实践走
出了戏剧尊重观众、尊重年轻人市场的路径，并努力
贴近戏剧本质生长，让更多人走近艺术。对戏剧而言，
金仁顺不是过客，而是归人。她只是脚踏实地将自己
嵌进戏剧的程序，用额头的汗水为戏剧生态找到新的
微光。而此次《燃擎岁月》的演出，也让我们感受到了
吉林艺术学院戏剧创作的理念与实践，特别接地气、
有活力，富有青春感，散发着鲜活的新时代气息。

（作者系人民日报社文艺部原主任、高级编辑）

为戏剧添一点星火为戏剧添一点星火
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国家艺术基金2026年度资助项目、吉林艺术学院原创话剧《燃擎岁月》（金仁顺、赵美娜联合编剧，高轶

男导演）日前在长春市工人文化宫首演。该剧以长春第一汽车制造厂数十年发展历程为背景，围绕师徒孙

守业、李国梁两代产业工人的成长轨迹展开故事，书写中国汽车工业从手工锻造到数智化升级的时代跨越，

形象诠释了工匠精神代代赓续的精神内核。为还原真实的工业图景，该剧主创团队深入厂区实地调研3个

月，走访老工匠、梳理历史资料，剧中主要人物与故事情节均源自真实行业往事。该剧以工人群体的命运变

迁书写工业发展史，为同类题材的舞台文艺创作提供了新经验、新启示。 ——编 者

话剧《燃擎岁月》剧照

如果你不把“精彩”解读为浮华喧嚣、
光影摇曳，那么，我们都能深深理解别林
斯基的这句话：“生活本身应该是正剧的
主人公。”话剧《燃擎岁月》是这样的吗？

作家、编剧金仁顺说，她来看这出戏
的时候，前排有两位老年观众，一直都在
大声议论，从头说到尾。谢幕时，他们两位
霍地站起来，巴掌拍得叭叭响，大声叫好
不止……事后询问才知道，老哥俩说：“这
台子上演的，俺们经历过。”身处一座伟大
的汽车城，每天与我们摩肩接踵的都是几
代中国汽车人——他们是撑起中国汽车
工业天空的擎天柱。我们怎么会无动于
衷？一个作家的良知，就是感受自己人民
的心跳和喜怒哀乐，并精彩地表现他们。
这部作品的主创正是出于这种情怀，才努
力创作了《燃擎岁月》。

这部戏最值得我们尊重的地方，是塑
造了主角孙守业的鲜明形象。孙守业最鲜
明的性格特征就是爱才、惜才、育才、护
才，他爱才胜过了爱自己的亲生儿子。这
个特征，决定着全剧的走向，也决定着徒
弟李国梁和儿子孙向东、孙卫东这些人的
人生走向。如果没有孙守业这个师父，李
国梁这个农家子弟压根儿就考不进厂子，
更不会成才，一汽也就不会有这样可贵的
工匠。同样，孙向东后来成长为舍己救人
的英雄，孙卫东成长为汽车制造专家，都
是受到了孙守业性格的影响。这是该剧非
常宝贵的地方：爱才的基座是爱厂，爱厂
的根本是爱祖国的汽车事业。所以，在全
剧的尾声，哪怕孙守业得了阿尔茨海默

病，黑暗也很难湮没他灵魂的最后闪
光——他牢牢记得要制作解放牌大卡车
的1∶24模型，并送到北京……就这样，
《燃擎岁月》把孙守业这样的一代工匠的
形象錾刻在历史的记忆里。

我十分钦佩金仁顺的奋斗精神。在功
成名就之后，突然从零开始，开拓戏剧创
作和制作的天地。5年来，金仁顺深知，创
造出优秀的戏剧作品才是最高目标。为
此，我愿就《燃擎岁月》成为更优秀的剧
目，做一个主观描述，颇有局限，未必准
确，或可活跃思想——

写人当然是从个性出发。孙守业在全
剧中的个性特征就是爱才胜过爱自己的
亲生儿子。老工人的个性特征，与他独特
的生活经历、生活目标和心理状态有着密
切关联。我们必须准确解读主人公的个性
之谜，才能更深刻挖掘人物独特的心理世
界。在《罗丹艺术论》中，罗丹说，“所谓美，
便是性格与表现”。对人物心理与情感的
深刻挖掘就是对美的发现和认识。在这方
面，剧作提供了很好的情节基础，但也有
可以进一步深入的空间。譬如，孙守业结
识李国梁的过程是从李国梁用沙子堆成
的“汽车”开始的，他因此送给李国梁一辆
真正的汽车模型。那沙子“汽车”触动了孙
守业怎样的记忆？引发了他怎样的情感爆
发？从另一个方面说，孙守业对儿子孙向
东的真爱表现在哪里？他对儿子的期待与
梦想是什么？李国梁在哪些方面一点点

“夺”走了师父孙守业对儿子的爱？否则，
孙守业怎么会不顾其他评委对孙向东的
肯定，硬是把大红花从孙向东手里拿过
来，塞给李国梁？以至于连李国梁都对师
父说，您过分了。回归人物的情感逻辑和
生活逻辑，人物的“个性”才能更加清晰。

思想深度决定着一部戏的品位。我曾
经引用《帕斯卡尔思想录》里的一句话：面
对浩瀚的宇宙，“人只不过是一根芦
苇……但他是一根能思想的芦苇……我
们的全部尊严就在于思想”，“人因为思想
而伟大”。剧本因为思想而达到高品格。这
里的“思想”不是概念，而是对世界对生活
的独有发现；而这些独有的发现全部蕴藏
在戏剧的人物、情节、意境、台词等生动的
具象之中。戏剧中的思想犹如灯笼里的蜡
烛，你看不见它的火苗，却被它的光亮所
吸引。像孙守业这样生活积淀厚重、生产
经验丰富的老工人，他谈的每一句话都应
饱含着凝练、形象而又通俗生动的哲理。
所以，剧作家首先就应该是思想家。

在撰写这篇文章时，我又回想到，在
长春的研讨会上，我们就这样，无论好话
坏话，一个劲儿地拽给了金仁顺。我瞄了
一眼，只见她直勾勾地看着发言者，像是
干涸的大地在狂饮雨水。就在这一瞬间，
我倒心虚了——我们是过客，而她是伫立
在泥土之上的大树。

（作者系剧作家、戏剧评论家）

小剧场藏着大情怀小剧场藏着大情怀
□汪守德


