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我曾是原济南军区前卫报社军事编辑、一线

军事记者，常年扎在各部队训练场、演习场，跟着

官兵辗转演训一线，见证军改浪潮下陆军合成化、

信息化转型的每一步变革。多年采访积攒下的海

量真实见闻，最终化作《兵自风中来》一剧的血肉

根基。提笔写下这部聚焦新质战斗力与合成营改

革的军旅故事，于我而言，是把藏在采访本里、演

训场上的真实兵事搬上荧幕。

全剧绝大多数作战情节，都离不开过往采访

经历的积淀。剧中一营二营对抗比武的雨夜架桥

桥段，脱胎于2006年的一次全员拉动演习，那场

全程公开、实打实检验部队机动能力的演练，是我

剧本创作最重要的素材宝库；吴东胜抵近侦察、北

斗坐标传输、杨茂林带队敌后侦察的情节，源自

2008年朱日和演习。当年杨根思连官兵刚从抗震

救灾一线抽身，立刻投入高强度对抗，侦察兵连续

一个多月潜伏前沿的经历，让我印象深刻；远程火

箭炮战术运用、空中突击旅特战班组行动，则来自

我赴酒泉跟训火箭炮兵旅、全程跟踪空突旅组建、

搭乘直升机实地采风的一手素材。没有凭空杜撰

的战法，所有硬核军事细节，都是我踏遍演训一

线，从官兵口中、沙盘推演、实兵对抗里一点点收

集而来。

主角郭子剑并非单一真人原型，而是我多年

采访过的无数基层指挥员的融合缩影。我刻意避

开传统军旅剧固化的英雄模板：他不能是当年战

场上的李云龙，时代环境、作战体系全然不同；也

不能是青涩成长的许三多，身为合成营营长，他要

扛起改革攻坚的重任，更不走“顽劣军官洗心革

面”的老路。军改没有标准答案，他注定要“剑走偏

锋、不按套路出牌”。开篇“假传军令倒逼演习求

真”的戏，争议性较大，创作时我反复权衡纪律底

线与戏剧张力。郭子剑所有看似越界的举动，根源

从来不是私心，而是对战斗力实打实的担当、对战

场胜负的敬畏。正是这份纯粹的军人血性，让观众

共情他的出格，也让观众读懂人民军队包容创新、

求实胜战的博大胸怀。观众评价该剧“写实到扎

心”，我深有共鸣，剧中索建安副旅长牺牲等情感

段落，我撰写时数次落泪，所有动人的军中情义，

都来自真实军营里的牺牲与坚守。

一部硬核军改剧，不能只靠硬汉撑场面，我特

意将女主角梁虹设定为通信工程博士、信息化首

席参谋。当下军改深入推进，信息化、电子对抗成

为制胜关键，女军人早已是练兵场核心力量，信息

岗位上她们细致严谨的专业优势无可替代。塑造

梁虹的底气，来自我多年对信息化部队的专题采

访，当年军区一位博士部长牵头攻克信息作战难

题、培育大批技术军官的事迹，为角色提供了完整

人物底色；同时，我梳理全球信息战战法、外军实

战案例，打磨每一段专业台词，力求信息化对抗情

节严谨可信，不做悬浮的“科幻桥段”。

剧中核心对手龙远山，人称“黑曼巴”，经验老

到、鲜有败绩，我没有设计硬碰硬的正面决战，而

是构思“狄安娜计划”以信息战巧胜。当下国际战

场已经印证，信息化、体系破击才是未来作战主

流，传统硬拼只会两败俱伤。偶然读到古希腊月神

狄安娜的传说，我从中提炼出战术内核：利用对手

自身火力完成反制，既贴合梁虹信息分队的专业

能力，也完成郭子剑作为新型指挥员的成长蜕变，

是新时代官兵独有的胜战思路。

剧中多线并行，备战打仗是整部作品不变的

主线，青春成长、英雄传承、战友情、军人荣誉皆围

绕主线铺展。我最偏爱郭子剑外公身着老军装重

返军营的戏份，篇幅不长，却承载着人民军队代代

相传的军魂。国外不少老兵长期受战争创伤困扰，

而我们的老一辈军人，即便生活朴素，到老依旧心

怀冲锋之志，这份刻在骨子里的信仰，正是人民子

弟兵独有的精神底色。剧中广为流传的金句，并非

凭空灵感，大多来自基层官兵的真心话。郭子剑接

受质询时的演讲，更是整合无数采访对象的内心

独白，一字一句反复打磨，是新时代军人最直白的

心声。

从军事记者到编剧，多年一线采访是我独有

的创作优势。记者身份让我能无障碍深入各兵种

部队，收集海量鲜活素材，报纸版面容量有限，大

量故事只能尘封笔记本，长久以来我始终希望用

剧本完整呈现军营全貌。多年宣传工作经历，也让

我熟稔军旅剧创作的尺度边界和创作准则。在守

住创作底线的前提下，平衡戏剧冲突与军营现实，

在规范框架里挖掘真实、鲜活的官兵群像。

谈及军旅剧创新，我始终坚持四点创作准则：

其一，以宏观视野读懂军改实践，让一部陆军题材

剧集成为全军改革缩影，看清强军之风从何而来、

向何处去；其二，紧跟练兵创新步伐，剧中新质作

战力量、信息化战法，即便时隔数年，对照当下国

际军事对抗依旧具备现实参考价值；其三，以鲜活

人物承载宏大叙事，塑造带有新时代印记的青年

军官，写出他们的智慧、锐气与探索中的波折，避

免刻板、扁平的完美军人形象；其四，灵活把控创

作尺度，规避两类极端：既不做成枯燥纪实片，也

不脱离军营逻辑拍成悬浮爽剧，让故事有燃点、有

真情、有现实根基。

今年是中国人民解放军建军99周年，《兵从

风中来》生动展现了新时代军人向世界一流军队

迈进的风采。剧名“兵自风中来”，这里的风，是军

改变革之风，是信息化胜战之风，是代代相传的军

人风骨。整部剧落笔于基层官兵的求索与成长，以

真实演训为骨，以军人赤诚为魂，希望能让观众看

见强军路上，每一名普通官兵的坚守与冲锋。

（作者系电视剧《兵自风中来》编剧）
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业内研讨电视剧《家业》创作经验

本报讯 7月14日，国家广播电视总局举办电视

剧《家业》创作座谈会。《家业》是国家广播电视总局重

点指导剧目，安徽省文化强省专项资金重点资助项

目。该剧以明朝徽州为叙事背景，以千年非遗徽墨为

故事载体，以一场贡墨案为引展开制墨世家李氏的兴

衰沉浮，讲述了李墨八房幺女李祯凭借天赋与坚韧，

再造徽墨传世光彩的故事。

演员杨紫谈到，剧中李祯这一角色对她来说意味

着“守正创新”。守正，是守住现实主义的笨功夫，守住

对观众的诚意；创新，是在题材、表达、角色处理上，敢

于往前迈出一步。

专家认为，电视剧《家业》以现实主义创作原则、

严谨的史料考据、精益求精的制作品质，生动诠释

了“人磨墨、墨磨人”的匠人精神与“天下之本在

家”的家国情怀，让徽文化的独特魅力被世界看

见，具有较高的社会价值和文化价值，再次证明了

广大观众对具备史诗气质与文化厚度的精品长剧

始终怀有强烈需求。该剧讲述的不仅是李家制墨的

家族沉浮，更是人物风骨与山水意境合二为一的审

美实践。

本报讯 7月 24日，由中国网络视听

协会、上海市浦东新区人民政府指导，微短

剧出海基地等单位联合主办的“2026微短

剧编剧雅集·槐夏日”在沪举行。本次活动

以“人机共鸣 共笔华章”为主题，期间正式发

布了微短剧编剧雅集“创享计划”、《2026年

Q2微短剧创作指引》。

全国政协常委、文化文史和学习委员会

副主任，中国网络视听协会会长聂辰席在主

旨演讲中谈到，微短剧作为新大众文艺的典

型范式，在人工智能应用方面展现出极强的

创新活力，AIGC凭借多模态生成、大数据

整合、人机交互等优势，深度融入微短剧创

意策划、生产制作、传播分发、用户消费全链

条，推动行业加快迈向智能化发展新阶段。

AIGC不是对人的替代，而是用数据、算法、

算力提升效率，在思想、精神、情感和审美等

方面守正创新，走向人机协同、融合共创的

战略升级。

现场发布的微短剧编剧雅集“创享计

划”设置“培优铸魂、弘扬主流价值，反映时

代新气象、讴歌人民新创造，呈现鲜明地域

特色、突出文化标识，聚焦人间烟火、反映美

好新生活，面向世界、讲好中国故事”五大创

作方向，面向相关创作团队，开展原创剧本

和项目征集，推动优质创意加快实现孵化、

开发与转化落地。

《2026年Q2微短剧创作指引》围绕下

一阶段创作，提出四个值得关注的趋势：一

是革命题材将迎来黄金窗口期；二是运动康

养题材方向值得关注；三是AI创作正由工

具赋能走向流程深融；四是出海创作更加重

视情感转译。

2026微短剧编剧雅集·槐夏日举行

近日，上映仅十几天的《三国第一部：争洛

阳》（以下简称《争洛阳》）宣布撤档，择期再映。

这部由追光动画耗时三年打磨、豆瓣评分8.0的

作品，暂时止步于八千余万元票房。影片的提

前离场，为这个暑期档留下了一道思考题：一

部制作精良、口碑上乘的作品，为何在市场端

举步维艰？要回答这个问题，需要先理解《争

洛阳》在国产动画市场中处于一个怎样的特殊

位置。

中国动画对历史的讲述，长久以来怀着一

种暧昧的态度。银幕上不缺古装，天宫地府、神

仙妖怪，从《大闹天宫》到《哪吒》系列，动画对

古代的想象主要在浪漫主义的轨道上飞驰，却

大多绕开“真实历史何以至此”的深沉思考。即

便是《长安三万里》，安史之乱的烽烟也更像是

幕布，真正的主角是唐诗的风华与文人的意

气。历史在这种作品里，是盛放故事的容器，而

非讲述者。

近年来，三国题材的动画电影开始试水院

线。2025年国庆档，《三国的星空第一部》率先

入局，以曹操为主角，讲述了讨伐董卓至官渡

之战的历史进程。该片史料、美术考据扎实，豆

瓣开分一度达7.5分。但该片最终票房八千余

万元，豆瓣评分也滑落至6.9分。这主要是因为

作品对曹操的塑造过于理想主义，将这位枭雄

简化为一个纯粹的正面人物，反而削弱了三国

题材本该具有的历史复杂性。换言之，《三国的

星空第一部》迈出了“动画讲历史”的重要一步，

却在“讲什么样的历史”这个问题上留下了遗

憾。在这样的背景下，《争洛阳》就显得与众不同

了，因为创作者让历史本身走到了台前，讲述了

一段远比“忠奸对立”更为复杂幽微的历史。

故事主要聚焦公元189年汉灵帝驾崩后

的洛阳。这是一个彰显创作者功力的落脚点。

汉末三国的故事家喻户晓，可绝大多数改编都

热衷于讲述重大战役，对“乱世如何开始”少有

驻足。《争洛阳》选中了这段幽暗而较少被讲述

的岁月——外戚与宦官相互绞杀，一座城在渐

渐走向崩解。选择这个时间窗口，本身就是一

种叙事上的自觉。因为创作者没有局限在以往

历史题材惯用的英雄如何建功的视角，而是思

考秩序如何倾塌，没有局限于谁赢了天下的思

路，而是探讨天下因何而乱。

该片故事承《三国演义》之脉，人物却取道

《三国志》。所以，曹操褪去了“宁教我负天下

人”的奸雄符号，被还原为一个在权力缝隙中

审慎投机、在道德的灰色地带反复权衡的青年

人。他懂算计、会犹疑，也有底线。更巧妙的是，

影片把曹操的对照者从以往三国故事惯用的

刘备，换成了袁绍。这一置换四两拨千斤。刘曹

之别，是仁德与权谋的道德对立；而曹袁之别，

却是两个曾经并肩匡扶汉室的年轻人，被一场

乱世推向相反方向的命运分野。前者讲的是善

恶，后者讲的是选择，叙事的纵深一下就拉开

了。影片甚至对素来被丑化的宦官群体也保持

了某种克制的同情，讲述他们不是天生的恶

徒，而是士族、宦官、外戚三方角力的畸形政治

体制催生出来的产物。在这样的人物图景中，

所有人都同时被时代裹挟，又在裹挟中做出了

各自的决定。

故事没有绝对正义的一方。十常侍之乱的

处理尤为典型。这是一场仓促、惨烈的历史事

件。镜头没有刻意表现主角曹操的高光时刻，

而是随着曹操视角切换，表现他面对战争惨状

时那种无措、恐惧与生理性的眩晕、呕吐。他喘

着粗气，耳鸣眼花，仿佛马上就要晕倒，毫无传

统主角的从容与气魄。他在混乱中救了汉少帝

刘辩和陈留王刘协，看出了刘辩的软弱，以及

刘协的沉静与不属于其年纪的老成。不等他回

过神来，董卓抢占先机，入主洛阳，果断废黜刘

辩，将刘协立为皇帝。袁绍一直优柔寡断，曹操

也在理想与现实之间反复拉扯。他们是否代表

正义并不是电影讨论的重点，只是恰好站在了

董卓的对面。这种叙事显然不“爽”，甚至让人

有些憋闷，却更接近历史的真实质地。这份克

制与冷峻，是影片可贵的品格。

该片的视听语言与这种叙事风格也高度

统一。影片的美术刻意回避了神话动画常见的

华丽与夸张，洛阳城的建筑、服饰、器物都经过

认真考据，色调偏暗沉，光影处理也相对克制。

没有腾云驾雾的视觉奇观，没有电光石火的法

术对决，取而代之的是宫门内摇曳的烛火、朝

堂上剑拔弩张的对峙，以及深夜密谋时那一声

声压抑的低语。这套视听语言本身就在传递一

种信号，告诉观众该片提供的不是一个可供逃

离的幻境，而是一处你必须认真对待的历史现

场。人物、叙事、影像三者合流，共同打造出一

种在国产动画中稀有的特质，那就是历史的重

量感。

然而，创作者的胆识，也为作品在市场发

行中埋下了隐忧。现实主义在还原历史的同

时，悄悄立起了一道观赏门槛。观众需要知道

十常侍都是谁、董卓进京意味着什么等较为艰

深复杂的历史知识，这些内容成年观众或许不

陌生，但对低龄观众而言，每一个都可能是需

要现补的功课。观众还需要放弃以往看动画片

“找好人”“看英雄”的惯性思维，去接受一个善

恶交缠的复杂图景，并容得下留白、跳切。这些

都需要对世界更成熟的理解，而这恰恰是动画

的传统低幼受众不太具备的素质。

问题就出在这里。一部动画电影在暑期档

放映，除非宣传特别点明，观众与影院一般都

默认其符合合家欢的观看逻辑和排片逻辑。

《争洛阳》上映后，影厅里出现诸多错位画面，

孩子在父母的陪同下走进影厅，本以为是又一

场热闹的冒险，看到的却是刀光下的断头、宫

闱中的屠戮，以及外戚与宦官相互绞杀的政治

对决。不少家长措手不及，中途只能捂住孩子

的眼睛。这不是作品本身优劣的问题，而是创

作者在历史题材里想要抵达的严肃与厚重，同

营销仍按合家欢的惯性铺陈、档期排片仍默认

动画即低幼的几重现实之间出现不对位。影片

内容与观众诉求的颗粒度没有对齐，代价就是

该片的票房成绩不理想。现有票房成绩与同属

追光动画“新文化系列”的《长安三万里》的票

房相比，可能有近十数倍的落差。这不是审美

或创作的失败，而是类型定位与档期生态之间

的错配。

其实，《争洛阳》遇冷，正好照见了国产动

画的一个深层问题，那就是内容的探索，跑在

了产业认知的前面。多年来，动画是拍给孩子

看的，或者起码也要合家欢的固有思维，像一

层无形的天花板，既框定了创作的题材，也框

定了观众的想象。成年人进影院看动画电影，

往往得借“陪孩子”的名义，而非出于自身的兴

趣。《争洛阳》鼓起勇气，想以严肃历史内容对

接成年人的诉求，本想以此拓宽国产动画的产

业前景与创作边界。可只要发行、排片、档期的

整套生态还停在“动画即低幼或合家欢”的默

认配置里，这份勇气注定要先付一笔“错位的

学费”。票房和排片的落差，不代表这部电影不

够好，而是一个尚未做好相应准备的市场，暂

时接不住一部提前到来的作品。

这道横亘在内容与产业之间的沟壑，不是

一部电影就能填平的。这场面向成人历史动画

的探索虽步履踉跄、市场反响不及预期，却具

有重要意义：创作层面，它证明国产动画可以

脱离浪漫奇幻套路，以严谨考据、复杂人性、冷

峻叙事还原真实历史，为历史题材动画开辟全

新创作路径；市场层面，它直观暴露了成人向

动画在受众定位、档期选择、宣发策略、大众市

场培育上现存的短板与盲区，为后续同类作品

提供了可参考的经验教训。

（李蕾系中国视协理论评论专委会副秘书

长、谢雨晨系北京师范大学艺术与传媒学院硕

士研究生）

让历史题材落地，为动画市场探路
——关于《三国第一部：争洛阳》的一点思考

□李 蕾 谢雨晨
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