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文学始终像忠实的老朋友陪伴我

记 者：全老师好，恭喜您获得第九届鲁迅
文学奖。得知获奖，您的第一反应是什么？鲁奖对
您个人创作生涯意味着什么？

全勇先：写了这么多年，能够获得这一重要
的文学奖项，当然是非常开心。它不只是个荣誉，
更是对我几十年文学观和审美的一个肯定。能把
自己的作品和鲁迅这个伟大的名字联系在一起，
无论如何都是让人激动的事情。在我年轻的时
候，在无数个东北寒冷的漫漫长夜，在每段不如
意的人生中，文学都像一个忠实的老朋友一样，
不声不响地陪伴着我。这期间我也从事过其他行
业的工作，但都不长久，每一次都回到与文学相
关的职业中来，感觉除此之外，别无出路。

记 者：此前您更多是以影视编剧身份为大
众熟知。《秘密》是您25年后回归文学创作的重
要作品。是什么契机让您重新投入小说创作？

全勇先：因为这些年一直从事影视编剧工
作，就没有写小说。距离最后一篇发在《十月》杂
志上的中篇小说《妹妹》，已经有25年之久。这期
间，我和姐姐翻译过朝鲜族诗人尹东柱的诗集
《数星星的夜》。他是我非常喜爱的天才诗人，最
后惨死在日本福冈的监狱里。无论是我之前的小
说创作还是翻译诗作，内容都与东北有关。我觉
得小说创作更自由一些，受到外界的干扰比较
少。再加上几个剧本都和制片方产生了较大的分
歧，我想重归小说创作可能是我们这一代文人最
自然的选择。感谢黑龙江省作协在查阅档案、走
访当事人后代、搜集创作素材上给我提供了最有
力的支持。

记 者：您提到《秘密》灵感源于一本日本战
犯的回忆录和大量历史档案。是什么细节让您决
定必须写这个故事？

全勇先：这些年，我对历史档案产生了非常
大的兴趣。走到很多地方，我都习惯搜集当地的
地方志和文史资料。有一次，我在政协文史资料
中查到了日本战犯大野泰治关于赵一曼的回忆
录，其中一些细节打动了我。在大野泰治眼中，受
伤被俘的赵一曼表现得非常从容。她很漂亮，声
音不大，口才很好，看起来很有文化。她拒绝提供
任何关于大部队的情况，和日本人谈的第一个条

件是要他们把和她一起被抓的小姑娘（16岁的
小交通员杨桂兰）释放回家。由于她不断坚持，日
本人只好释放了小姑娘。当时赵一曼的腿受伤严
重，医生说为了保命要对她进行截肢，她坚决反
对，说不要命也要腿。和她一起被枪决的周百学
最后时刻要宪兵帮他取下脚镣，因为他说去见已
故母亲时不想戴着这些刑具。赵一曼在临刑前给
儿子写了两封信，那是孩子一岁后再也没有见过
面的母亲对孩子的最后牵挂……大野泰治写道：
他们在临刑前毫无惧色、态度从容，令人震惊。

这些年，某些关于英雄的脸谱化和概念化的
宏大叙事淹没了细节。而细节才是小说和一切艺
术作品最有魅力的地方。

记 者：您推掉诸多社交活动，50天完成《秘
密》初稿。这种近乎“闭关”的写作状态，是《秘密》
特有的，还是您创作时的常态？

全勇先：以前的写作都是在生活常态下，写
《秘密》的时候则是闭关写作。每天写作的时候，
家里一只叫“月亮”的大白猫陪着我，永远趴在我
的电脑旁。就在我最后和出版社修改好定稿的那
天上午，刚刚发出电子稿，正要松一口气，“月亮”
就突然和我告别了……这事儿想起来就很难过。
这只猫是我从三环路上捡来的，当时只有巴掌那
么大。它陪了我11年。

首先作者要“相信”，读者才能“相信”

记 者：《秘密》并不是您第一次写赵一曼，
由您编剧的电视剧《雪狼》开头讲的便是医生为
赵一曼治伤。为什么对这个历史人物如此着迷？
她有哪些特质特别吸引您？

全勇先：我创作的东北历史题材的小说和电
视剧中，好多都是以真实的历史事件为依托。《妹
妹》写的是冷云，《昭和十八年》写的是常隆基，
《恨事》写的是赵尚志。文学当然不是靠记录真实
来完成它的使命。但是从一个真实事件进入，会
让我感到心里有底。在现实主义写作中，我必须

做到逻辑的真实和情感的真实。你要发自内心地
相信这件事。依据真实的人物和事件做地基，你
的想象力就会如虎添翼。人在写作的过程中，第
一要说服自己，第二才是说服读者。如果第一关
没有过，就不可能写出让人信服的作品。导演李
安在奥斯卡颁奖典礼上感谢剧组所有工作人员，

“感谢你们相信这个故事，感谢你们和我一同分
享这段旅程”。这句话给我很大触动。要别人“相
信”，首先是要自己“相信”，这是基础。没有这个
基础，自己都犹豫不定、半信半疑，就不会写出有
底气的小说。

关于赵一曼烈士，我做了大量的资料搜集工
作，几乎能找到的资料都看过。她是一位充满魅力
和个性的理想主义者。在那个改变中华民族命运

的年代，她以一位殉道者的姿态，为了反抗侵略、
剥削和压迫，不惜牺牲自己。她是那个时期的新女
性，从思想上，她也是中国妇女解放运动的先驱。

赵一曼并非贫苦出身，她在宜宾的家也是当
地大户。从她孩童时代拒绝裹小脚，从她给自己
家长工上课，要求他们捍卫劳动者的基本权利的
那一刻开始，她就注定是一个与众不同的孩子。
她是那个时代的反叛者，是一切旧事物的反叛
者。作为一个出身富家的女性，她抛弃优渥的生
活，抛弃人们梦寐以求的财富，选择了贫穷、苦
难、动荡不安、颠沛流离，并随时可能牺牲生命的
革命者的生活。这一切都不是偶然的。

她心有大爱，对苦难的中国人民充满了深刻
的同情。她注定要成为自由、光明的传播者。她要
为他们去死，要为她理想中的乌托邦献祭生命。
她的经历充满了传奇和苦难。从她的个人经历
中，可以看到那个时代新女性的精神轨迹。她不
只是个烈士，她还是位解放者，是位想为被压迫
者创造新世界的了不起的女性。

记 者：您说“作家探讨的是可能性，考验的
是虚构的能力”。《秘密》中有没有哪个情节是史
实不允许，但小说必须如此？

全勇先：小说中没有发现与历史事实严重冲
突的地方。有一些史料因为当事人的记忆差错，
会有不一致的地方。比如在大野泰治的回忆录中
说到，和赵一曼谈判后，就把严刑拷打后的小姑
娘杨桂兰当场释放了。而杨的孙子说奶奶被折磨
了约一个月才被放回家。我更相信后者，当事人
的叙述更具有权威性。如果这两个人的描述都是
准确的，那杨桂兰一定是被大野泰治释放之后，
又被珠河警察大队继续扣押审讯。我后来对小说

的这些细节做了适当修改。在可以查证的地方，
尽量保留历史的真实。

记 者：“秘密”这个标题有何深意？邀请读
者探寻，还是提醒读者有些秘密注定无法解开？

全勇先：小说开始起过几个不同的名字，有
的更易于传播，或是更有新奇感。我后来几番考
虑之后，还是决定书名叫《秘密》。读过这部小说
的读者，一定会认为这个名字更贴切，也符合整
篇小说朴素、克制和内敛的风格。它或许没有其
他名字那么醒目和惊艳，但更适合这个文本，更
意味深长。适合的，才是最好的。就和人的衣着打
扮一样，合适、恰当才是美的。另外，小说里有历
史的秘密、个人命运的秘密，也有事件的秘密。有
必须深埋在心里、永远无法言说的秘密，也有被

时间永远埋藏、永远无法知道答案的秘密。几个
秘密套在一起，它和人生一样，外表看起来脉络
清晰，内里却又深不可测。

记 者：小说采用三重叙述结构：纪德荣的
叙述、“我”的叙述，以及历史档案的叙述。有读者
说这种结构像“打开一个俄罗斯套娃，每一层都是
不同的真相”。这种“套娃式”叙事出于何种考量？

全勇先：这就是我在写作时想要达到的效
果。小说设有两个第一人称：一个是作为作家的

“我”，还有一个是作为小说主人公纪德荣的
“我”。一个让小说具有当代性，一个让小说具有
历史感。小说用的不是全知全能的上帝视角，而
是具有局限性但又有真实代入感的第一人称

“我”。这个视角的局限性，恰恰让“留白”变得自
然。作家不必替读者寻找答案，而是把想象力交
还给读者。

记 者：谈到《秘密》时，您说“如果在这篇小
说里没有把动机隐藏起来，那它就不叫小说了”。
但当下很多读者习惯了短视频叙事，这种“藏”的
美学是否会让读者读不懂或失去耐心？

全勇先：隐藏动机，恰恰是为了展现动机。在
日伪的档案中，关于两个营救者的动机描述也是
空洞的。比如用了“政治蛊惑、情感拉拢和利用二
人的不满情绪”这样假大空的描述。如果作家用
想象力弥补这种空白，恰恰会变得笨拙和多余。
作家和读者面对史料的时候是平等的。这时候不
如就把它留白，把你的疑惑和不确定一同表达给
读者，同时把事实和结果告诉读者，不必越俎代
庖，更不能画蛇添足。当代的读者当然会明白董
警士和韩护士为什么要豁出性命救素昧平生的
赵一曼。若把它说出来，反而是多余的、说教式的

表达。人人都能想到、体会到，用自己的想象力去
填补它的时候，目的已经达到了，但是不必把它
说出来。至于现在的人们愿意把时间花费在短视
频上，我觉得他们只是为了放松情绪和消磨时
间。他们很聪明，并不会真心投入。关于他们是否
有耐心把故事读完，我觉得考验的是作家的叙述
技巧和审美能力。

只要人类的情感还在，文学和
电影就不会消失

记 者：您曾做过社会热点和政法记者，这
段经历对您的创作有哪些影响？

全勇先：我在黑龙江佳木斯的《三江晚报》当
过差不多十年的社会热点和政法记者。这段经历
让我学会了接触人、接触社会。我要学会和不同
的人打交道，用不同的角度解读事件和人。我应
该还算个好记者。这个职业做好了也不容易，要
放弃很多先入为主的东西，做一个有正确价值观
的冷静旁观者。冷静并不意味着放弃热情，情绪
也不能代替思考，理性和感性都要有。

记 者：从电视剧《悬崖》、电影《悬崖之上》
到中篇小说《秘密》，您的创作始终围绕伪满时期
哈尔滨谍战、抗战故事。这一题材为何对您有如
此持久的吸引力？

全勇先：我喜欢写伪满洲国为背景的谍战题
材，并不是因为它会有一波三折、跌宕起伏的情
节。我还是更喜欢去写一个个不同的人。人在悬
崖之上，面临绝境的时候，人性会被放大。那种极
端状态下，容不得任何虚假和造作。我是黑龙江
人，我对黑龙江的历史有兴趣。我会想象80年前
哈尔滨的样子。历史档案中的那些蛛丝马迹，激
发我的想象力。这是个有挑战的事情。

记 者：您曾说“剧本面对的是一群人，小说
面对的是我自己的内心”。能否谈谈编剧与小说
创作的不同之处，它们给您带来哪些不同体验？

全勇先：剧本和小说在艺术本质上没有那么
大的差别，都是用来表达人类情感和审美的。但
在表现形式上却有各自的局限和不同。剧本要通
过声画来表达，而小说是纯粹的语言艺术，它们
既相似又不同。长笛要用嘴吹，小提琴要用手拉。
就是同一个旋律，也会因演奏形式的不同而千差
万别。优秀的剧作家和优秀的小说家，都是非常
了不起的。在地位上，他们都是平等的，只有能力
上的差别，而没有价值上的不同。莎士比亚是剧
作家，但丁是诗人，托尔斯泰是小说家，他们同样
伟大，同样了不起。

记 者：当下，文学与影视有怎样的关系？好
的文学作品对影视来说意味着什么？

全勇先：当下文学和影视都处在一个低谷
期。虽然这样，我也没有那么悲观。只要人类的情
感还在，文学和电影就不会消失。影视业的衰落，
有很大一部分原因是忽视和远离了文学，只追求
娱乐，一味地去迎合市场。文学和电影都不应该忽
略它们的精神属性，都要强调精神层面的东西。

记 者：您接下来有哪些创作计划？《秘密》
影视化是否正在推进中？

全勇先：接下来还是要把《秘密》影视化。虽
然大多数时候，编剧和作家在资本面前都处于一
个很弱势的位置，要想实现自己的想法有相当大
的难度。争取吧，争取找到志同道合的合作者。无
论是小说还是影视剧，我都希望有更多的读者和
观众看到它、关注它。

■对 话
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第九届鲁迅文学奖获奖作家专访：

全勇先部分作品

全勇先全勇先

本报讯 由中国诗歌学会、
北京师范大学文学创作与批评研
究中心、漓江出版社主办的“云上看
落日——王峰《带着群山飞翔》新书
分享会”日前在京举行。中国作协
党组成员、副主席邱华栋，中国作协
诗歌委员会主任吉狄马加出席活动。

邱华栋表示，王峰的创作具
有典型的新大众文艺特质，作者
扎根人民大众、书写真实生活，作
品面向的是各行各业的普通读
者。飞行视角是解读王峰诗歌的
关键，翱翔长空之际，他始终凝望
大地、观照人世、体悟时空，不断
向内探索，在个体生命与广阔天
地间搭建联结，把所思所感化作
动人诗篇。

吉狄马加说，飞行生涯赋予
王峰独一无二的创作视角，高空
之上的所见所感，不断促使他审
视人生价值。《带着群山飞翔》扎
根人间烟火，内容取材自日常生
活，字里行间兼具哲思与真情。
相较于以往作品，这部诗集在思
想深度与广度上实现了较大飞
跃，形成了独特的个人创作风格。

与会诗人、评论家认为，王峰的诗歌
将飞行阅历与诗意表达相融，天地山川
皆化作笔下意象，既承袭了古典诗词登
高望远、胸怀山河的文脉，又融入了现代
生活感悟，视角独特且格局开阔，在宏大
的天地视野与细腻的人间烟火之间找到
了巧妙平衡。这份源于生活、发自本心
的创作状态，让诗歌得以走进更多读者
内心。 （王泓烨）

山东省作协与山东出版签署战略合作协议

山东省作协与山东出版传媒股份有限公司战略合作协议签约
仪式暨《文学鲁军新锐文丛》（第五辑）首发式近日在山东济南举行。
山东省作协党组书记、副主席赵艺丁，山东出版集团党委书记、董事
长刘文强出席并致辞，共同为《文学鲁军新锐文丛》（第五辑）新书揭
幕。山东省作协党组成员、副主席曲艺，山东出版传媒股份有限公司
党委副书记、总经理李涛代表双方签署战略合作协议。入选青年作
家代表仲文娜、游者先后发言。

山东文脉绵长、积淀深厚，“文学鲁军”已成为全国文坛一支劲
旅。《文学鲁军新锐文丛》由山东省作协组织策划、山东文艺出版社
共同实施，自2001年起已编辑出版5辑，每辑评选10位优秀青年作
家。双方表示，此次合作签约是推进“齐鲁文艺高峰计划”、壮大“文学
新鲁军”的重要举措，今后将合作推出更多更好的作家作品，不断擦
亮“文学鲁军”和“鲁版图书”金字招牌。

首届“扬子江散文奖”颁奖

7月25日，由江苏省作协、凤凰传媒、泰州市委宣传部指导，扬子
江药业集团主办的首届“扬子江散文奖”颁奖典礼在京举行。该奖项
从《扬子江文萃》日常刊发的原创稿件中评选产生，旨在鼓励更多普
通人拿起笔，书写真实生活、表达真挚情感。

近年来，来自基层的写作者持续涌现，为新大众文艺注入源源
不断的创作活力。本届活动以“星聚文萃 笔抒江海”为主题，获奖
作者来自甘肃、湖北、上海等13个省市，涵盖老中青不同年龄层及
各界别。他们以真挚的笔触，生动诠释了新大众文艺在创作主体和
内容形式上的崭新气象。江苏省作协党组书记郑焱表示，《扬子江
文萃》以开放包容的姿态汇聚大众作者，形成“大众写作、大众阅读、
大众传播”的良性生态。此次颁奖是对基层写作者的一次集体致
敬，也是对新大众文艺发展方向的一次积极探索。 （杨茹涵）

专家研讨南方诗学理论体系建构

由浙江大学哲学学院、浙江大学当代马克思主义美学研究中心
等单位主办的“中国式现代化视域下的南方诗学建构”第二期论坛
近日在杭州举行。此次论坛立足马克思主义美学理论根基，汇聚来
自全国多家高校、科研院所、学术期刊的专家学者与青年研究力量，
围绕南方诗学理论体系搭建、地域文学话语创新、当代文学实践阐
释等议题展开深度研讨。

此次论坛设置了多场专题研讨，涵盖民族文学话语、当代文学
现象、诗人个案、青年学者前沿探索等维度。与会者表示，南方诗学
并非局限于地域文学的小众研究，而是回应中国式现代化、构建中
国自主知识体系的重要理论分支。要进一步厘清其理论源头、研究
范畴与实践路径，持续搭建常态化交流平台，不断推进南方诗学体
系化、系统化建设。

《民族文学》“大家读刊”聚焦儿童文学创作

由民族文学杂志社主办的“大家读刊”第15期活动日前以线上
线下相结合的形式举行。本期活动以“以童真为镜，照见成长之路”
为主题，聚焦《民族文学》汉文版2026年第6期刊发的儿童文学作
品，深入探讨民族儿童文学的创作路径。《民族文学》主编陈亚军，副
主编朱钢、杨玉梅等参加活动。

活动现场，土家族作家邓鼐、壮族作家扎西达门、苗族作家木
兰、蒙古族作家王雅楠、壮族诗人韦廷信分别结合各自刊发的作品
分享创作感受，白绍林、唐玮、王启东、罗平文、张杏莲、白妙婷等读
者依次对其作品进行点评。大家表示，少数民族作家扎根民族沃
土，以童真书写成长，以文字凝聚人心，彰显了民族儿童文学的温度
与价值。

“东莞文艺论见”文学沙龙举办

由东莞市文联主办，东莞市作协、东莞文学艺术院承办的新大
众文艺素人写作人才培育分享交流会暨2026年“东莞文艺论见”文
学沙龙夏季专场近日在广东东莞举行。东莞市文联党组书记张彤

飚、副主席陈新浩、市作协主席胡磊等参加活动。
近年来，东莞市文联、市作协积极搭建多元文学平台、完善培育

体系，众多素人写作者如雨后春笋般涌现。自2025年鲁迅文学院
东莞作家研修班举办后，东莞多位基层创作者赴全国多地参加中国
作协“作家活动周”、国际青春诗会等多场文学活动。沙龙现场，温雄
珍、瑛子、机器人瓦力、马益林、苏烛、薛依依、陈一默、周一等8位扎
根各行各业的写作者围绕各自参加的文学活动畅谈体会感悟。鲁迅
文学院东莞作家研修班学员代表交流了参加培训的收获，新加入东
莞市作协的会员代表分享了自己未来的创作梦想。

打造“古老秦腔的青春读本”

近日，陕西人民教育出版社与哈萨克斯坦阿鲁纳出版社在京签
署《秦腔》哈萨克文版版权输出协议。陕西新华出版传媒集团党委书
记、董事长安平，总编辑周维军，哈萨克斯坦阿鲁纳出版社国际版权
总监卡利莫尔达诺夫·萨亚特等出席活动。

《秦腔》由丁科民撰写，中信出版集团、陕西新华出版传媒集团、
陕西人民教育出版社出版，是一本系统梳理秦腔艺术的普及读物。
全书10万余字，从脸谱、行当、剧目、声腔、历史、传承等方面系统解
析了秦腔艺术体系。与会者表示，该书以平实的语言、鲜活的配图把
秦腔的历史脉络、声腔韵律、经典剧目娓娓道来，是一部适合当代年
轻人的“古老秦腔的青春读本”。此次版权输出，有助于哈萨克斯坦
读者更好地感受中华优秀传统文化的独特魅力。

（教鹤然）

中国作家协会会员、原中国散文诗学会总干事陈梅同
志，因病医治无效，于2026年 6月27日在北京逝世，享年
93岁。

陈梅，笔名晨梅，女，中共党员。1982年开始发表作品。
1993年加入中国作家协会。著有诗集《夏天的回忆》《秋天的
跋涉》、散文集《春天的憧憬》等。
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陈梅同志逝世

手记

采访

认识全勇先老师，是在首届天山文

学奖颁奖后的喀什之行中。那之前，我早

就知道了这位作家，看过他编剧的《悬崖

之上》，也读过他翻译的尹东柱的诗集

《数星星的夜》，我都很喜欢。但我大多不

会在活动中主动找作家攀谈。加上全老

师平日里气质沉静，话又不多，自带一种

清冷沉稳的气场，我便没有冒昧搭话。但

机缘凑巧，回程返京在登机口排队时，全

老师正好排在我的前面，我按捺不住好

奇，抓住机会和他就尹东柱的诗歌聊了

几句。全老师一说话，轻微的东北口音让

他一下子变得亲切起来。他十分耐心地

解答了我的疑问。此次采访，全老师也是

在百忙之中一口应允，将他对文学的见

解倾囊相授。


