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““返本开新返本开新””的青春越剧的青春越剧《《九斤姑娘九斤姑娘》》
□王 姝
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在当下的文艺欣赏语境中，先看repo（观剧
报告）再决定要不要看演出，成为很多人的选择；
从留言里翻找有趣的点评，变成刷手机的必修
课；在弹幕里和人“你追我赶”，更是观剧最大的
乐趣；“精彩总在评论区”渐成网友共识。作为大
众创造主体性与互联网碰撞的产物，新大众文艺
广泛覆盖文学、表演、视听等门类，深刻影响创
作、传播和评论全链条。在文艺评论领域，普通观
众依托互联网平台，主动发声，表达阅读和观演
感受，点评作品，构成新大众文艺的评论新图景，
改变了文艺评论的形态、语态和生态，推动评论
与创作的关系发生着新的变化。为表述方便，笔
者暂将这一新现象称为“新大众文艺评论”。无论
是较早受到关注的评论区留言、弹幕，还是近来
热度日涨的repo，都可涵括在内。与传统的专业
文艺评论相比，其特征至少有三个方面。

其一，以大众创造凝练趣味共识。不论是弹
幕还是repo，其创作者大多是普通大众。需要指
出的是，此处所谓“大众”或“普通人”既指发弹
幕、写repo的人不必是专业评论家，更指他们在
表达时采取了“普通观众”“普通读者”的视角。专
业评论家在发表观点时往往聚焦作品本身，注重
从艺术的、美学的角度加以评判和分析，还会将
其置于较长的创作史视野和较宽的文化语境中，
以历史主义的态度作出“同情之理解”。专业评论
当然离不开评论者的主观感受，但会有意识地加
以克制，尽量避免个性化的主观判断遮蔽客观的
学理分析。同时，越是专业的评论家，越致力于从
作品个案经验中提取具有普遍性的艺术认知。大
众评论则没有“专业”包袱，更聚焦于作品带给人
的感受。如果说大众评论重在描述“第一印象”，
那么专业评论则倾向于提供一份可供查考的“档
案资料”。

从文艺史看，大众评论的历史实际上比专业
评论更悠久。在前互联网时代，大众评论便已存
在：一场演出期间，两个相邻观众的窃窃私语，散
场后的交流观感；一家人或左邻右舍围坐在电视
机前，对剧情的称赞或批评，为剧中人流露的笑
声或泪水；读完一本小说后，写在笔记本或日记
上的读后感；给远方的亲友写信时，推荐一本书、
一部电影的三言两语——凡此种种，都可归入大
众文艺评论的范畴。只是在前互联网时代，这些

“评论”不易长时间保存，且难以在较大范围内分
享。互联网的兴起不仅使大众发声更加便捷，而
且让大众评论以数据的形式留存、积攒下来。这
一过程，既是发现或创造文艺评论新主体的过
程，同时也是构建文艺评论新空间的过程。评论
空间对于评论形态具有决定性影响，因为空间是
共识的凝聚之所，也是共识的物化呈现。古人说

“言而无文，行之不远”。所谓“文”，说到底是一种
阅读或欣赏共识。只有与空间基调相契合的评
论，才是有“文”的，才能传播得更远。

以互联网为基础构建的评论新空间里，其共
识或者说对“文”的要求是以大众趣味为基底的。
于是，我们看到，专业文艺评论家有时候需要“双
线作战”。一方面，以艺术的专业标准和语言，为
专业报纸期刊或新媒体撰写评论；另一方面，依
照大众趣味，在网络评论新空间中发声。后一种
评论即便出自专业人士之手，也应纳入新大众文
艺评论的范畴，同时，它的存在对新大众文艺评
论生态起着疏浚作用。

其二，以即时表达彰显评论现场感。专业评
论往往是深思熟虑之作，有的评论家为撰写一篇
评论，对作品“二刷”“三刷”，广泛查阅背景资料，
因而必然是对欣赏感受的延时表达。新大众文艺
评论则不然，兴之所至，言即随之。随看随发的弹
幕，即兴点评的留言，边观演边敲在手机上的“笔
记”，看完演出回家路上就发出的“repo”……表
达的即时性，造就了内容的现场性。众所周知，艺
术创作离不开灵感，而灵感往往转瞬即逝，能否
精准捕捉，决定着创作的成败。文艺评论同样如
此，它离不开学理支撑，但和学术论文相比，更追
求现场感。观看戏剧、曲艺演出或音乐会时，现场
获得的感动，往往会转化为撰写评论的“灵感”。
专业评论家倾向于将这些“灵感”置于艺术理论
和艺术史的坐标中进行考量，结合长期的艺术欣
赏经验加以淘洗，使之成为评析的素材。对于新
大众文艺评论而言，这些“灵感”则以直观的面貌
呈现于网络，或许略显粗粝，或许自说自话，却以
其鲜活、坦率、切中要害而激起共鸣。

在生活节奏快、信息密度高的当代社会，新
大众文艺评论以其表达的即时性与内容的现场
性，赢得了传播优势。据报道，《藏海传》播出期
间，二创视频、帖子日均达10万条；《生万物》播
出期间，弹幕互动量突破1亿条。舞台剧、网剧、
音乐演出的“首演节点”不再局限于线下大幕拉
开或剧集正式上线，第一批观众产出的repo、短
视频、弹幕在社交平台集中发酵的夜晚，才是作
品真正走向大众传播的起点。

其三，以跨媒介形态实现文本再造。中国传
统的文艺评论多为“评点体”，金圣叹与《水浒
传》、毛宗岗与《三国演义》、脂砚斋与《红楼梦》的
评点结合，皆为文艺评论史上的佳话。近代以来，
随着新文化新文论的输入，以及现代汉语和文体
的变迁，“评”“点”结合的评论形态逐渐式微，散
文式、论文式的评论成为主流。当然，评点体并没
有完全消亡，诸如“中国现当代文学茅盾眉批本
文库”等就向人们展示了评点体的现代活力。互

联网的加持促使人们从新的角度观察评点体。十
余年前，弹幕开始引起关注，笔者曾撰文呼吁在
弹幕的土壤中发现和培育金圣叹这样的评论家，
激活传统的评点体。随着互联网对文艺评论的影
响日渐深入，新涌现的评论形态早已不止弹幕。
以文字为载体的留言、点评、弹幕，图文结合的
repo、表情包、梗图，以视频为载体的解读、二创
等不断涌现——评论超越了单一的文字形态，获
得了跨媒介表达的新形态，深度嵌入了互联网时
代媒介迭代演化的链条之中。

在金圣叹们那个时代，评点不仅是评论，也
是文本再造的手段，还形成了原著之外的新文
本，带给读者新的阅读感受。散文体、论文体评论
兴盛后，有些出版者将作品和评论合在一起出
版，或在评论集中附带演出或剧集视频光盘，但
作品与评论仍各自独立。新大众文艺评论则让评
论与作品再次融为一体。且不说各平台演出视频
下的实时点评、留言，单是B站推出的弹幕版“四
大名著”电视剧，就足以显示网友“众批”本的时
代特色。而这一切，都为文艺评论打开了新天地。

总之，新大众文艺评论的兴起，意味着观众
跳出单纯的内容接收者身份，借助互联网搭建起
活跃的大众创作与评论场域，持续重塑传统文艺
创作、生产、传播的固有模式。从某种意义上，这
是文艺评论借助新媒介技术的一次自我调适，有
助于拉近评论与创作的距离，更有效地发挥激浊
扬清、引导创作的作用。

与此同时，新大众文艺评论浪潮也带来了一
些新的问题。比如，由大众观看选择累积而成的
浏览量、点播量等数据，无法精准区分专业受众
与普通受众的意见，如何保证专业评论家的洞见
不被海量的大众之声淹没？再如，一些repo为博
得关注，语不惊人死不休，把吹毛求疵当作批评，
热衷于当“杠精”，动辄对演出冠以“翻车”“车祸”
等夸张不实的言辞。又如，一些作品解读UP主，
用“网络黑话”替代“学术黑话”，歪曲作品原意，
消解优秀作品的隽永意涵，使其在混剪中沦为意
义虚无的“爽片”或无厘头的搞笑。尤为需要指出
的是，与传统文艺评论相比，互联网上的大众评
论因其强烈的媒介性，更容易与算法推荐相融
合，加深“审美茧房”。如果对此不加辨别、一味迁
就，便容易导致创作浅薄化、题材同质化、审美趋
同等问题，进而挤压创作者独立的艺术表达空
间。为此，面对新大众文艺评论的蓬勃之势，我们
应当坚守文艺评论“说真话、讲道理”的基本要
求，植根创作现场，回应时代需求，倡导客观理性
的态度，鼓励清新质朴的文风，推动专业评论与
新大众文艺评论双向奔赴、互相滋养、共同提高。

（作者系中国文联网络文艺传播中心主任）
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《刁蛮公主戆驸马》是粤剧
表演艺术家马师曾、红线女的代
表作之一。其同名电影近期与
观众见面。影片成功地将中华
美学精神中“托物言志，寓理于
情”“言简意赅，凝练节制”“形神
兼备，意境深远”等核心理念，熔
铸于电影化的叙事与视听表达
之中，为传统粤剧艺术的当代传
播与审美转化，探索出一条守正
创新的路径。

影片围绕“刁蛮公主”凤霞
与“戆直驸马”孟飞雄之间因

“审”与“被审”、“跪”与“被跪”引
发的一系列喜剧冲突展开。表
面看是家庭地位与夫妻尊卑的
嬉闹，深层意蕴却指向“以和为
贵”“家国同构”等中华传统价值
观。同时，影片的情感线索并非
止于男女情爱，而是将个人情感
与家国命运紧密交织。公主在
五凤楼上的“哈笑”看似刁蛮任
性，却意外引发两国战端；而孟
飞雄的“戆”体现在他“王子犯
法，与庶民同罪”的坚守准则。
他敢于金殿审问公主，并非出于
私怨，而是“为国执戈乃是为臣
本分”。最终，公主以“善战者是
服人之心”的宏论折服敌将、化干戈为玉帛，更
是将个人智慧升华为维护和平的家国大义。
这种将个人情感、家庭伦理与国家命运交织的
叙事策略，正是“寓理于情”的典范，使影片在
喜剧外壳之下，蕴藏深厚的家国情怀与文化担
当。剧中，公主不再是等待拯救的弱者，而是
能以智慧化解危机、主动追求幸福的强者；驸
马也非一味顺从的“戆夫”，而是有原则、有担
当、有情义的真男儿。他们的爱情升华为两个
独立人格在碰撞中相互理解、尊重与共同成长
的过程。这正是影片“创新性发展”的精
髓——用传统艺术形式讲述符合新时代价值
观的故事，塑造具有现代审美意识的人物，实
现传统与现代的有机融合。

该片充分发挥电影视听潜能，重构粤剧的
“形”与“神”。在“形”的层面，影片打破舞台的
“第四堵墙”，如御花园抓麻雀、五凤楼眺望等
场景，通过镜头的推拉摇移，将皇宫的宏伟展
现得淋漓尽致；而在表现战场厮杀时，则以快
速剪辑和宏大场面营造金戈铁马的紧张氛围，
与舞台“趟马”的写意表演形成互补，既保留传
统戏曲的程式美，又增强视觉冲击力，契合当
代审美。在“神”的层面，特写镜头放大演员

“手、眼、身、法、步”的内在神韵，孟飞雄初见公
主时“怦然心动”的眼神、公主面对黄金锏时从
愤怒到娇嗔的复杂表情，经镜头捕捉后比舞台
上更为清晰、更具感染力，实现形神兼备的统
一。在营造意境方面，第九场“新房内外”堪称
高潮——月明星稀之夜，影片通过“门内”与

“门外”的空间并置，将新婚夫妻斗气又牵挂的
微妙心理刻画得入木三分。驸马在门外以受
夜风之苦上演“苦肉计”，公主在门内从生气转
为担忧，镜头组接形成“此时无声胜有声”的艺
术效果，尤其驸马打喷嚏的细节，既透出真情，
又添生活气息，意味深沉。

该片在电影化探索上的创新，更体现于对
戏曲时空观念与表演程式的创造性转化。首
先，影片巧妙弥合了戏曲写意时空与电影纪实
时空之间的矛盾。例如，表现公主赶往承恩寺
时，导演运用蒙太奇镜头——焦急的面部特
写、匆匆穿行的身影、被风吹动的衣袂，配以急

促音乐，将人物内心的焦灼外化
为视觉形象。这不仅未破坏写意
性，反而通过纪实手法将内心情
感“托物”于景物，实现了“寓理于
情”的视听化呈现。

其次，影片对戏曲表演程式
进行了电影化的“提纯”与“放
大”。在金殿审问一场戏中，电影
通过正反打镜头，将公主的伶牙
俐齿与驸马的暗自倾慕清晰呈
现。当公主说出“善战者是服人
之心”时，镜头缓缓推近，聚焦于
她自信睿智的面庞，将她升华为
深明大义的巾帼形象。这种“提
纯”剔除了舞台表演中为照顾全
场而存在的夸张成分，使人物形
象更加立体真实。

一部戏曲艺术片的成功，归
根结底离不开表演艺术家的精湛
演绎。从这个意义上讲，尽管剧
本乃一剧之本，文学是基础，但戏
曲美学的本体是表演美学，即“角
儿”的艺术。《刁蛮公主戆驸马》之
所以能够“守正创新”，关键在于
中国戏剧梅花奖“二度梅”获得者
欧凯明与“红派”艺术传人郭凤女
的珠联璧合。他们不仅是角色的
扮演者，更是中华美学精神在当

代舞台与银幕上的鲜活载体。欧凯明将孟飞
雄的“戆”演绎得入木三分。他的“戆”，并非愚
钝，而是一种刚正不阿、坚守原则的“大智若
愚”。在金殿之上，他一句“王子犯法，罪与民
相等”，字正腔圆，掷地有声，其唱腔高亢激越，
尽显忠臣良将的浩然正气。而在面对公主时，
他的“戆”又转化为一种手足无措的憨厚、真情
与可爱。新房门外，他醉酒后叩门被拒，唱出

“可怜丈夫鹄立门前，独徘徊，叹孤凄”。此时，
欧凯明运用粤剧“马腔”中特有的“乞儿喉”技
巧，声音略带沙哑与颤抖，将一个在情场上笨
拙、委屈又深情的丈夫形象刻画得淋漓尽致。
郭凤女作为“红派”艺术的优秀传人，其表演既
承袭了“红腔”的华丽婉转、跌宕多姿，又赋予
了凤霞公主这一角色以灵动、独立与智慧。她
将公主的“刁蛮”演绎得层次分明：在御花园
中，她是任性娇纵的皇家贵女；在金殿之上，她
又能引经据典，以“邻国相交，以和为贵”的宏
论折服敌将，展现出非凡的政治智慧。郭凤女
的唱腔清亮甜润，收放自如。在与驸马对唱

“娱乐升平”一曲时，她的声音从最初的嗔怒、委
屈，逐渐转为柔情、和解，情感过渡自然流畅，将
一对欢喜冤家从斗气到相爱的心理变化，通过
声腔艺术完美地呈现出来。

该片的成功启示我们：传统戏曲的当代转
化，绝非简单的“旧瓶装新酒”，而是要在深刻
理解中华美学精神的基础上，守正创新，运用
现代艺术思维，对传统戏曲进行创造性转化和
创新性发展，使其内在生命力与时代精神相契
合。唯有如此，传统戏曲才能在新时代的文艺
百花园中绽放出更加绚丽的光彩。

（陶冶系暨南大学艺术学院/珠江电影学
院副院长、教授，仲呈祥系中央文史馆馆员）

由李云霄担纲主演的青春越剧《九斤姑娘》，
自7月中旬首演以来，便开启了巡演征程。以“青
春版”赓续经典、历练新人，本是戏曲界的惯例，但
《九斤姑娘》的选目却别出心裁，它跳出“青春版”
《牡丹亭》《玉簪记》《梁祝》等才子佳人戏的惯常路
径，径直将目光投向戏曲诞生的民间沃土，回溯到
乡野田埂间的鲜活元气。正是这份“逆流而上”的
胆识，让它交出了一份既接地气、又见锋芒的别样
答卷。

《九斤姑娘》是越剧萌芽阶段的标志性作品，
堪称越剧起源的“活化石”。它源自落地唱书基础
上发展来的《箍桶记》和《相骂本》两个独立又相连
的折子戏。1917年，越剧男班梅朵阿顺班率先在
上海镜花戏园将二者连缀成《箍桶记》登台演出，
形成最早的舞台版本。1953年，华东越剧实验剧
团（上海越剧院前身）的吕瑞英、张桂凤等前辈将
其整理改编为完整大戏《九斤姑娘》，该版成为舞
台演出本的经典，亦是吕派艺术代表作。剧中基本
冲突正由这两折构成：《箍桶记》侧重智斗，写石二
店王刁难张箍桶，九斤巧解难题；《相骂本》侧重巧
辩，写三叔婆敲竹杠，九斤巧妙应对化解。

作为越剧经典传统剧目，《九斤姑娘》在越剧

120年历程中屡排屡演，版本纷呈：浙江越剧团张
瑞春主演的实景电视剧版生活气息浓郁，浙江小
百花越剧团陈辉玲的舞台版以娇俏伶俐著称，
2009年浙江越剧团创排的草根越剧版由王滨梅
主演，其表演质朴大气、刚柔相济。该剧的演出史，
正是越剧艺术代际传承的生动写照。

李云霄版青春越剧《九斤姑娘》在代际传承基
础上，将诗化灵动的风格与浓郁质朴的生活气息
较好融合，实现了不固守风格、不限于门户、以戏
曲偶像为中心的男女合演创作模式，也是对半个
多世纪前吕瑞英身体力行推动男女合演的一次致
敬——1953年10月，周恩来总理正是观看华东
越剧实验剧团男班老艺人竹芳森与吕瑞英、张桂
凤主演的《箍桶记》后，与袁雪芬交谈，提出越剧应
发展男女合演。

2004年，白先勇率先推出“青春版”《牡丹
亭》，成为青春戏曲的最早倡行者。此后涌现的大
量青春版剧目，不约而同地选择才子佳人爱情戏，
原因在于爱情是人类，尤其是青年普遍共鸣的情
感，且才子佳人题材更易营造典雅精致的诗意氛
围。然而，这也客观上造成题材的进一步窄化。
青春越剧《九斤姑娘》独辟蹊径，跳出才子佳人戏
的窠臼，选择早期越剧形成过程中最具代表性的
生活小戏，从而拓宽了戏曲艺术青春化展现的路
径，使得更多元的剧目和多样化的艺术风格得以
呈现。与京剧《小放牛》、婺剧《牡丹对课》、黄梅戏
《打猪草》等生活小戏一样，《九斤姑娘》充满市井
烟火气，其故事属于民间机智人物类型，凝聚着民
间智慧。

青春越剧《九斤姑娘》在戏曲表演美学上实现

了多重突破。首先打破行当限制，黄剑勋饰演的石
二店王精明刻薄、自诩聪明又爱占小便宜，在与九
斤的交锋中屡屡自取其辱，成为全剧诙谐幽默的
喜剧担当；王炜佳饰演的张箍桶老实胆小、疼爱女
儿，表演入木三分。更值得一提的是，年仅20岁的
女演员王涵钦本工老生，此次跨行当以彩旦塑造
三叔婆，将刁钻泼辣、胡搅蛮缠的人物特征演绎得
淋漓尽致。行当的突破带来了表演美学的升华，演
员将生活化动作提炼为虚实相生的新语汇。李云
霄饰演的九斤姑娘，大量挑水、搓麻绳、跨竹篮送
饭等戏剧动作皆源自江南日常劳作，她将这些真
实动作与嵊州秧歌的舞蹈步法、戏曲程式的“手、
眼、身、法、步”有机融合，演活了一个机智、聪慧、
灵动、果敢、不骄不躁的当代少女形象。

该剧的服化道与音乐亦整体服务于表演风
格。九斤的服装一改传统小花旦的短袄加绣花肚
兜，采用江南农家立领短衫与渐变宽松百褶裤，做
旧肌理呈现自然皱感；群像角色更将酒坛等行业
符号写意地融入配饰，大胆夸张。舞台设计保留了
风雨长廊的主体，粉墙黛瓦与农田水塘相互映照，
化直为曲，更显灵动。音乐上大量采用“四工合调”

“哀哀调”“吟哦南北调”“平湖调”等越剧老调，并
依演员音域与节奏加以调整，使之更贴合当下观
众的审美。

在该剧的长期演出中，故事的主题也在随时
代而变：1917年，绍兴小班初闯上海时，越剧刚刚
形成不久，演出尚带浓郁的乡野粗拙之气；1953
年，华东越剧实验剧团排演时，正值新中国成立初
期整理改编传统戏阶段，人物塑造难免带有脸谱
化的时代烙印；至2009年草根越剧版，在非物质

文化遗产保护理念深入人心的背景下，更加尊
重越剧艺术本体，挖掘并成功运用早期音乐曲
调，既呈现了多样化的越剧形式，也提供了创新
性传承非遗的成功范例。李云霄版
青春越剧在之前的版本上删减了爱
情戏份，可能在主创团队眼中，九斤
姑娘无需通过爱情来证明自己。但
遗憾之处在于，爱情戏份的简单删
除并未带来新的主题提升，删改后
仍留有剧情瑕疵，部分上下场衔接
略显生硬。

从时长看，1953年吕瑞英经典
版近一小时，李云霄青春版目前约
两小时。其核心问题在于，该剧的戏剧内核仍为
《箍桶记》《相骂本》两折小戏，内容不足以支撑两
个多小时的演出，因此只能靠群像戏填充。例如，
老族长坐轿一段，看似热闹，实则游离于主线之
外。若能将老族长设置为九斤智斗的另一层级，使
其有机地展现九斤智慧的更多层次，或许能将这
些单纯展示身段的热闹场面编织成有效情节，从
而在不依赖爱情线索的情况下，实现新剧的整体
提升。

总之，青春越剧《九斤姑娘》通过复排经典、大
胆起用青年演员，生动践行了戏曲界“传帮带”的
优良传统。这种以经典剧目为依托、以新人担纲为
核心的创作模式，既为青年演员提供了舞台磨砺
的成长机会，也为当下戏曲如何活化传统、培育人
才探索了切实可行的新路。

（作者系浙江工业大学人文学院教授，浙江省
文艺评论家协会理事、副秘书长）
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为何为何““精彩总在评论区精彩总在评论区””
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