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在影视与文旅双向奔赴的热潮下，越来越多影视创作者选择

在作品中有意植入地域符号。但是当一部影视作品只是冲着

“城市名片”“文旅种草”的功能定位，将地标、美食、非遗等从自然

而然的叙事元素变成前置的植入任务时，地域文化的价值被窄

化，它不再是滋养人物与故事的土壤，而越来越像被摆进影像橱

窗的展品，负责提供辨识度、制造打卡点、承接引流任务，最终导

致影像故事与在地文化“两张皮”，失去了其本该拥有的鲜活的文

化生命力。

近年来，部分粤产电影悄然走红：《雄狮少年》系列借醒狮文化

磨炼少年意志，让狮舞火遍全国；《长安的荔枝》以岭南风物敲开盛

唐之门；《日掛中天》以南国湿热天气融入“罪与罚”主题；《给阿嬷

的情书》以“侨批”为叙事线索，书写了感人至深的家国情怀……

粤产电影的接连破圈，不禁让人想起二十世纪八九十年代，珠

江电影制片厂出品的一众“南国都市电影”，如《雅马哈鱼档》《三家

巷》《花街皇后》等，让观众沉醉于改革开放初期的南国都市风貌，

成为一代人的银幕记忆。事实上，近年来部分粤产电影的走红与

彼时“南国都市电影”的创作经验一脉相承，它们都选择将人物的

生命经验深植于岭南土壤中，让岭南文化真正融入叙事。

当下地域电影创作存在两重误区，第一重误区可称之为“符

号点缀型”，它们将地域文化符号放置于“被展演”的位置，尽管这

些文化符号有辨识度、代表性，但不参与影片的因果关系、不承载

人物的喜怒哀乐，便难以与观众建立深层次的情感联结。一些频

繁使用的民俗元素、文化符号，只是作为浮光掠影式的“奇观”短

暂满足观众视觉上的地域想象。

然而那些在观众心中长久留存的地域符号印记，却总是伴随

人物命运起伏而存在的。在电影《雄狮少年》中，对于留守少年阿

娟来说，舞狮不仅是他见到父母的唯一途径，也是他实现自我认

同的方式。木棉花、舞狮馆、桑基鱼塘等真实融入阿娟的生命旅

程中。当他在黑暗中喊出“我也想成为一头雄狮”，当他背着咸鱼

奔跑在夕阳下，当他在城市的天台上独自舞狮至黎明，“舞狮”便

不仅仅作为一个地域文化符号存在，它还承载着一位少年对命运

的有力反抗。电影《给阿嬷的情书》聚焦潮汕人“下南洋”的苍茫

往事，将“侨批”作为贯穿三代人情感的精神纽带。孙子晓伟赴泰

国寻访阿公，一封封侨批牵出的是阿公与阿嬷跨越半世纪的等待

与坚守。工夫茶、标旗、英歌舞、红桃粿、拜老爷等潮汕风物自然

融入影像之中，构成的是潮汕文化中“精耕细作”的“工夫”精神。

第二重误区可称之为“符号内指型”，即过度追求本地特色，

无形中提高了外部观众的理解门槛。此类影片着力于堆砌本地

方言、饮食、建筑、仪式等一系列文化符号，但其指涉意义过度依

赖于当地人才有的文化记忆与情感密码。对于外部观众来说，由

于缺乏近似的生活体验与文化感知，往往难以进入故事世界。

而能够走出地域、赢得更广泛观众认可的电影，则会主动弱

化符号的内指意义，将地域“风景”转化为人物情感的具身体验。

比如，《日掛中天》片名出自粤剧《紫钗记》中经典唱词“日掛中天

格外红，月缺终须有弥缝”，用“日”之意象暗指情感的热烈与纠

缠。观众未必知晓此典故，但片中浓郁得化不开的岭南雨季、湿

热的南方天气、破旧的居民楼以及弯绕的楼梯，都暗合了曾美云

在过去与未来、理智与道德间进退失据的情感状态。换句话说，

片中黏腻的“空气”也参与塑形了人物之间的情感关系。《长安的

荔枝》中，岭南风物更是被设定为故事驱动的发动机。故事围绕

小吏李善德如何将易腐的岭南荔枝护送五千余里抵达长安展开，

从三日腐坏，到水瓮保鲜，再到切干移运，小小荔枝如何保鲜成为

故事发展的重要悬念与转折点。《给阿嬷的情书》中，“侨批”是中

国人“有情有义”的载体：阿公远赴暹罗打拼，一封封侨批既报平

安又寄深情，体现的是个体对家庭的爱恋与担当；海外潮汕人即

便自身困顿，也要拿出钱财帮助同乡，体现的是民众的守望与扶

持；片尾海量侨批记录海外华人纷纷捐资抗战的史实，则通过中

华民族共同的历史记忆，表达深沉的家国之爱。非潮汕观众在观

看粤语版《给阿嬷的情书》时也能悄然落泪，并非因为听懂了每一

句方言，而是被“有情有义”的共通情感所打动。

近年部分粤产电影的成功实践，为当下中国地域电影创作提

供了三点启示。

第一，在形式表达层面，需要完成从“空间表征”到“表征性空

间”的转换。只有当这些文化载体从“被展演的奇观”变为主角正

在经历的生命图景，地域才能摆脱被“凝视”的束缚，成为与观众

情感相连的生命空间。

第二，在价值传递层面，需要完成从“地方经验”到“普遍人

性”的升维。地域电影的终极目标，不是将地方性经验包装为“异

域风情的商品”，而是将它根植于土地的生命智慧，转化为能够触

达普遍人性的叙事表达。蓝鸿春导演之前的两部作品《爸，我一

定行的》《带你去见我妈》影响力囿于广东本地，原因正在于过度

依赖诸多潮汕父母对儿女“内敛之爱”的情感模式，外部观众因缺

乏近似的生活体验难以进入。而到了《给阿嬷的情书》，“下南洋”

的历史经验固然属于潮汕人，但家庭之爱、族群之谊、家国之念是

属于全世界的。

第三，在观众接受层面，需完成从“情绪共鸣”到“价值认同”的

深化。成功的地域电影不仅能在本地观众中激发情感共鸣，更可

以与外部观众建立深层的价值认同。观众虽不熟悉舞狮的动作，

但依旧会为《雄狮少年》中阿娟在天台上独舞的段落感动，观众感

动于少年用青春、热血完成自我救赎的励志故事。《长安的荔枝》

中，李善德跨越千里护送荔枝的绝境突围，实现了现实职场的折射

与隐喻。地域电影只有将可讲述的地方经验转换为普遍可感的价

值命题，才能让观众从被动的情绪感染升华为主动的价值认同。

说到底，地域电影的终极底色永远是讲好人的故事。当符号

从橱窗里的展品变回生活的日常，当地方经验从封闭的圈层记忆

升华为普遍的人性共鸣，银幕上的一方水土便不再是静态的风

景，而是有温度、有筋骨、有生命的文化空间。每一片土地都蕴藏

着鲜活滚烫的生命故事，每一种地域文化都拥有跨越山海、直抵

人心的力量，它们值得创作者沉下心来书写与传扬。

（作者系广东财经大学湾区影视产业学院硕士生导师，本文

系广东省哲学社会科学规划基金项目“粤港澳大湾区电影人口述

史与岭南电影整体性研究”阶段性成果）

本报讯 由国家广播电视总局主办、中国广播艺术团（中国电影乐团）承办

的2026第七届中国广播艺术团艺术季开幕演出——《主角》电视剧情境视听交

响音乐会，于8月29日在北京保利剧院上演。

此次音乐会由知名指挥家肖超执棒，电视剧《主角》音乐总监、原创音乐人张

镒麟全程监制打磨，解礼民出任总导演，中国电影乐团全程现场演奏。演出突破

传统音乐会单一演奏模式，创新打造“原声影视大屏+现场交响演奏+秦腔情境

演绎”的沉浸式舞台范式，实现了“曲中有戏、戏中有情、情中有温度”的视听观

感。演出依托电视剧正版授权素材，以同步流转的高清影视画面为基底，将跌宕

起伏的剧情片段、细腻动人的人物独白、沧桑厚重的年代场景与磅礴大气的交响

旋律融为一体。同时，萃取秦腔、碗碗腔等西北非遗戏曲精髓，将高亢苍凉的秦

韵风骨融入恢宏交响乐境，多维重现忆秦娥从山野稚童成长为梨园名角的跌宕

半生，生动表现戏曲艺术在时代浪潮中的坚守与新生。

《主角》电视剧情境视听交响音乐会上演

文艺深文艺深一度一度

最近，人工智能（AI）短剧成为网络上日渐走红的内容

形态。这些作品通常被分成许多集，每集几分钟，人物衣着

华丽，场景不断转换，故事则极尽夸张。豪门恩怨、身份错

位、复仇重生、亲人相认，几分钟之内，一个人便可以完成从

贫穷到显贵、从背叛到复仇、从绝望到团圆的全部人生。

夸张当然不是短剧的原罪。通俗故事从来允许传奇、

巧合和反转。戏剧本来就需要冲突，短视频也必然追求更

快的节奏。真正让笔者不适的，并不是故事不够真实，而

是画面中的人越来越不像“人”。

一

那些由AI生成的人物，往往有着端正的五官、光滑

的皮肤和精心设计的服装。他们看上去比普通人更漂亮，

却又比普通人更陌生。眼神似乎在注视对方，又像穿过了

对方；嘴唇在开合，声音却仿佛来自另一个空间；人物会

哭、会笑、会拥抱、会愤怒地转身，但每一个动作都带着某

种难以掩饰的僵硬。

看得稍久一些，便会产生一种奇怪的感觉：画面里什

么都有，唯独没有“人”。

这是一种很难用技术指标解释的不适。单独看某一

帧，人物可能非常精美；单独听一句台词，声音也足够清

晰。然而，一旦组合起来，生命却没有出现。人物之间似乎

在相爱、争吵、背叛和告别，观众却感受不到真正的情感。

那些眼泪只是图像中的液体，那些愤怒只是面部变化的

模拟，那些所谓的悲欢，不过是算法把人类表演的外部特

征拼接到了一起。

AI可以生成“哭泣的样子”，却并不知道一个人为什

么哭。这句话或许正触及人类表演与技术模拟之间最重要

的区别。真正的表演，从来不只是准确说出台词，摆出规定

的表情，或者按照导演的要求完成动作。一个演员的停顿、

呼吸、迟疑、眼神，以及那些稍纵即逝甚至本人都无法完全

重复的细微变化，才共同构成了人物鲜活的生命感。有时

演员说一句话时，嘴上表达的是一层意思，眼睛里可能藏

着另一层意思；身体向前，内心却在退缩；脸上带着笑，观

众却能看见笑容后面的悲伤。有时，最有力量的并不是一

句台词，而是台词之前的一次停顿，是转身之后没有立刻

离开的半秒，是本想伸出的手又慢慢收了回来。这些细节

之所以动人，不只是因为演员掌握了技巧，而是一个真实

的人正在用自己的生命经验理解另一个人。

演员当然是在扮演别人，但他必须把自己的一部分

交给角色。这也是表演艺术无法被简单归结为表情数据

库的原因。同样是哭泣，有人因为失去而哭，有人因为重

逢而哭，有人因为终于被理解而哭，也有人在最悲伤的时

候反而没有眼泪。真正的表演不是把“悲伤”做出来，而是

让观众看见这个具体的人为何在这个具体时刻，以这种

方式承受悲伤。

AI可以学习成千上万种流泪的面孔，却从未体会过

失去；可以生成拥抱的动作，却不知道一个拥抱是意味着

重逢、告别、宽恕，还是永远无法弥补的遗憾。它可以模仿

人类表达情感的方式，却没有情感产生的生命处境。

因此，许多AI短剧呈现出一种明显的矛盾：技术上越

来越完整，情感上却越来越空洞。画面可以迅速切换，人物

可以保持漂亮，剧情可以不断制造反转，然而故事很难真正

积累感情，人物也很难呈现出有血有肉的形象。情节越热

闹，人物越像木偶；冲突越密集，观众越感到其中的荒凉。

二

这类视频仍能吸引人，是因为算法非常清楚怎样留

住注意力：不断制造冲突，留下悬念，提高情绪强度。它未

必要求观众相信人物，只需要观众继续点击下一集。当影

视创作越来越依赖点击率、完播率和停留时间，AI最擅

长的并不是创造艺术，而是生产刺激。它可以根据数据判

断什么样的脸更容易被接受，什么样的情节更容易引发

愤怒，什么样的反转最能促使观众继续观看。于是，故事

不再来自创作者对生活的观察，而可能来自平台对人类

情绪的计算。

这样的作品也许会让人停不下来，却未必会让人真

正记住。我们记住一部电影、一个角色，往往不是因为它

提供了多少反转，而是因为某个瞬间触动了我们。真正的

艺术不会只刺激神经，还会唤醒经验、同情与思考。这需

要真实的人参与其中。

未来真正优秀的影视剧，仍然要靠人来演。AI当然

可以进入影视制作。它可以设计场景、制作特效、处理后

期，也可以在危险场面或特殊镜头中协助完成数字人物。

但影视艺术的核心，不能只剩下技术。电影和电视剧之所

以打动人，并不是因为作品中的人物足够完美，而是因为

我们在他们身上看见了真实的人性。演员脸上的皱纹、声

音里的沙哑、动作中的迟疑，有时比毫无瑕疵的画面更珍

贵。人类表演中那些不精确、不稳定、无法复制的部分，恰

恰是艺术最有生命力的地方。机器追求稳定，人类艺术却

常常诞生于不稳定之中。某一句因情绪而颤抖的台词，某

一个排练中从未出现的停顿，都可能成为作品最动人的

瞬间。那不是程序错误，而是生命突然进入了角色。

如果未来的影视作品全部由算法生成，人物没有真

实身体，情感没有真实来源，故事只是依据用户偏好不断

优化，那么影视的生产或许会变得更加流畅、精美和高

效，作品却可能越来越不像艺术。

三

更值得警惕的是，AI还可能复制真实演员的脸、声

音和表演风格。一位演员多年形成的语气、神态和动作，

可能被模型提取、重组，甚至在本人不知情的情况下继续

“出演”。受到威胁的不只是就业机会，更是人的尊严与创

作权。要知道，演员不是一组可以随意调用的数据。一个

声音属于一个具体的人，一张脸承载着一个人的生命。未

经许可复制演员的声音和形象，不是创新，而是占有。

因此，AI参与影视创作必须有清晰边界。观众有权

知道哪些角色由真人出演，哪些画面经过生成，哪些声音

来自合成；演员有权决定自己的肖像、声音和表演资料如

何被使用；平台和制作方也应承担明确标注、取得授权和

保护权益的责任。

笔者始终主张拥抱AI。因为它不是一个可以简单拒

绝的工具，也不是一场能够被阻挡的技术变革。真正重要

的，不是把AI挡在艺术之外，而是要去认真回答：在AI

越来越强大的时候，艺术究竟要保存什么？笔者的答案

是：保存人的在场。所谓人的在场，不只是画面中出现一

张人的脸，而是作品中有真实的感受、经验、判断与责任。

一个演员为何这样理解角色，一个导演为何选择这样的

镜头，一个编剧为何让人物在这里沉默，这些都来自具体

的人对生活的认识。艺术之所以是艺术，就是因为有人以

自己的生命参与了创造。

笔者反对的，从来不是AI制造出来的美，而是它冒

充人的创造；不是技术参与影视，而是技术隐瞒自己的参

与；不是虚拟角色出现在银幕上，而是没有生命经验的影

像被包装成真正的人类表演。我们可以让技术延展演员

的能力，却不能把演员从艺术中驱逐出去。因为人类观看

故事，不只是为了看见事件如何发生，也是为了确认：另

一个真实的人曾经领略过这般丰富的人生况味，也曾经

走过这样一段生命。

在技术越来越完美的时代，我们越应珍惜真实的笨

拙。演员脸上的疲惫、声音里的颤抖、表演中的停顿，也许

并不精确，却是真实生命进入艺术的证明。

未来可以有AI参与的影视，但不能是没有“人”的影视。

技术可以辅助表演，但人类不能被替演。

（作者系中国人民大学全民阅读教育研究院院长、中

国人民大学吴玉章特聘教授）
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当生成短剧开始替代真实表演——

别让AI冒充人类
□郭英剑

在技术越来越完美的时代，我们越应珍惜真实的笨拙。演员脸上的疲惫、

声音里的颤抖、表演中的停顿，也许并不精确，却是真实生命进入艺术的证

明。未来可以有AI参与的影视，但不能是没有“人”的影视
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本报讯 8月31日，网络微短剧《破浪·十年》在京举行看片交流会。据悉，该剧

入选“跟着微短剧来学法”精品推荐片单，将于9月在优酷独家上线。《破浪·十年》是

最高检影视中心首部综合呈现民事检察、行政检察和知识产权检察职能的微短剧作

品。故事以民营企业家程真2015年返乡创业经历为主线，讲述其十年间遭遇恶意举

报、商标抢注、账户冻结等困境，汉兴县人民检察院检察官充分运用民事行政检察监

督等法治手段，通过检察还原商标权属真相、纠正不当行政强制措施、推动解决执行

难题，依法维护企业合法权益，最终将使用非法手段恶意竞争的幕后推手绳之以法。

为保证创作的严谨性，主创团队深入四川省三级检察机关采访，走访数十位一线

办案检察官，从大量真实案例中提炼创作素材，精心打磨剧本。专家认为，该剧以微短

剧这一大众喜闻乐见的形式，将专业法律知识转化为通俗易懂的故事情节，实现了法

治题材内容与微短剧形态的有机结合，对于提升检察工作社会知晓度、弘扬法治精神

具有积极意义。

微短剧《破浪·十年》即将上线

本报讯 由中央电视台、北京爱奇艺科技有限公司出品，改编自海飞同名

小说的电视剧《醒来》于8月26日晚登陆央视电视剧频道黄金档，并于爱奇艺

全网独播。该剧以1941年前后的杭州、上海为背景，讲述照相师陈开来意外卷

入隐秘战线，在与舞厅皇后金宝及多方势力的周旋中探寻真相，逐渐成为革命者

的成长故事。

导演赵宝刚谈到，剧本吸引他的并非单纯的谍战结构，而是小说中关于“醒

来”的主题表达。作品围绕组织的任务、个人的成长以及民族意识的觉醒三个层

面展开，让人物在时代环境中经历选择、考验与蜕变。尤其是陈开来的成长，没有

将其塑造成一个一开始便坚定的英雄人物，而是展现一个普通人在恐惧、迷茫与

现实压力中逐渐完成精神转变的过程。与此同时，剧中女性角色也突破传统谍战

剧的单一化塑造，拥有了各自鲜明的性格底色与价值选择。作品关注的不只是隐

藏线索的揭开，更是普通个体在历史转折中完成精神成长的过程。

电视剧《醒来》开播


