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由中国铁路文工团、新疆艺术剧院和中
国铁路乌鲁木齐局集团有限公司工会联合
推出的歌舞剧《幸福的金火车》，讲述铁路干
部赵承忠赴新疆和田县驻村扶贫6年的故
事。近些年来，以先进人物为题材创作推出
的剧作可谓数量众多，人们在满怀热情欣赏
这些剧作的同时，对其存在的同质化倾向，
往往又不免啧有烦言。如何突破创作定式，
实现题材与艺术表达的创新，是这部剧的创
作者们着力破解的课题。为切实搞好这部剧
的创演，主创团队深入新疆腹地，沿着环塔
克拉玛干大沙漠铁路建设者的足迹，登上被
各族人民赞誉为“金火车”的绿皮火车“和田
玉龙号”，走近剧作将要表现的人物原型以
及他们生活的地方，走访原型人物、列车员
与当地村民，累计采访上百人次，掌握了大
量的第一手素材，为展开想象、激发灵感和
创排剧作打下了坚实的现实根基。他们根据
人物故事发生的地理方位以及新疆多民族
聚居区属于歌舞之乡的鲜明特点，决定采用
歌舞剧的表现形式，于是就有了这样一部赏
心悦目、别具风采的舞台作品。

如果剧作按照常见的路数散点式地罗
列和叙述先进人物的事迹，哪怕再生动感
人、催人泪下，似乎也难免给人以陈旧落套
之感。《幸福的金火车》的可取之处，在于将
剧情集中地置于一列名为“和田玉龙号”的
火车上，讲述赵承忠因积劳成疾罹患甲状腺
癌必须回城就医，因此登上从和田开往乌鲁
木齐的列车。这就使剧作以这趟列车为表现
空间，来进行看似随机却极富匠心的关联和
衔接，以达到刻画人物、呈现主旨的目的。同
时，用12个民族特色鲜明的歌舞片段作为叙
事与抒情的重要手段，构成了戏剧极强的表
现力和艺术张力。剧作一开始，各族群众带
上“成筐的土鸡蛋，成兜的核桃，成箱的干果”等，复沓式
地咏唱驻村干部怎样在6年时间里带领他们脱贫致富。继
而，剧作以赵承忠为焦点，进行现在进行时的叙事，即奔
驰开进的列车始终处于他凝视与关注的视线之中，而非
往常可见的过去时的追述。

随着列车的飞速奔驰，“特意乘坐这趟车”的赵承忠，
忍受癌症病痛的折磨，与车长古丽娅商量怎样更好地将

“列车巴扎”办好，以及开通“网络巴扎”消费帮扶小程序
等问题。剧作通过一系列独具生活质感的场景塑造主人
公赵承忠，构思别出心裁。与此同时，剧作将列车演绎成
别具一格的交易场所，铁路沿线各族农牧民乘客在车厢
里售卖自家的农产品、手工艺品，如葡萄、香梨、大枣、鸡、
鹅和木碗、勺子、花帽、花瓶等。这种“列车巴扎”既以形象
生动的细节和场面，褒扬了赵承忠等驻村铁路干部所倡
导的惠民之举，又在剧中充分展示出地域性和风情性的
特色，使作品富含生活气息和生活情趣。这样做的好处还
在于，在原可能是遥远而枯燥的旅途中，少数民族热爱歌

舞的天性借此得到了尽情的释放，使载歌载
舞在由车厢所延伸的开放式的广阔舞台和天
地里进行。一路行车、一路歌舞的生动欢乐、
幸福陶醉的场面，便在“金火车”的开进中纷
至沓来。这就突出了歌舞剧应有的艺术特质。

《幸福的金火车》紧扣“幸福”这一主题进
行内容挖掘与艺术表现。这趟被群众誉为“扶
贫车”“便民车”“致富车”“连心车”的“金火
车”，剧作通过真情的表达和闪回性的叙事，
让我们认识到，党的乡村振兴和富民政策如
同阳光雨露滋养大地，给予人民无限希望。而
这份美好愿景，离不开广大干部群众的同心
协力、接续奋斗。剧中，赵承忠为使村子全面
脱贫，让“希望和幸福在黄沙中一波波重新
生长”，一心扑在工作上。他心系群众，“一说
起你的羊就乐开了花”；女儿出生，他却无法
陪伴。爱人晓燕因独自操劳家务而致“手背
是青筋，手心是老茧”。这些侧面描绘，充分反
映出主人公的奉献精神。

除此之外，剧作还设置了一条有意思的
副线，即塔吉克族姑娘古丽娅列车长与维吾
尔族干部木合塔尔的情感线。后者由于工作
上的特殊原因，竟然缺席了两人订婚礼，这使
古丽娅感到在亲友面前丢了面子，怒而中止
了两人的关系。这样的设置成为剧作的一个
悬念和转折。在赵承忠的热心解释与鼓励下，
木合塔尔以真诚的表达，终于使古丽娅在一
波三折之后回嗔作喜，两人重归于好。他们的
感情轨迹是否趋向理想结局，并非可有可无
的噱头，这也是与幸福主题相关的重要组成
部分。由列车遭遇风沙使哈萨克族老人江布
尔想起“火车大转场”，也是剧作设计的重要
一笔。他曾逢百年未遇的大风雪，却也是损失
最小的一次转场。这让他留下了火车“年年帮
我们渡难关”的经验。他们利用列车帮助羊群

转场，以点点滴滴的行动持续改善人民生活。这充分展现
出，以赵承忠为代表的扶贫干部，用实实在在的行动带领
各族人民改变生活面貌；各族人民像“石榴籽一样紧紧抱在
一起”，满怀激情地抒发出“各族人民心向党、共建美好新时
代”的真诚心声。

总之，该剧用“戏剧”与“歌舞”共同完成叙事、诠释主
题。作品思想开掘深入、情节凝练紧凑、时空变幻流畅，特
别是写实与写意的有机融合、艺术性与观赏性的兼备彰
显了舞台演出的新颖性、时尚性和完整性。舞台设计亦颇
有巧思，没有复杂的置景，只有象征车厢的可以随时变换
和组合的极简装置，给演出带来出人意料的灵活性和自
由度。随着列车的行进，通过投影依次叠映高山、雪峰、
河流、大漠、胡杨等新疆独特地理景致，既给人以剧作的
变化感和辽阔感，也为歌舞场面的呈现腾出了足够的空
间。我们有理由为这样一部用力极巧、用情极深的精彩剧
作而击掌喝彩。

（作者系文艺评论家）
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日前，第七届全国少数民族文艺会演在北京举行。本届文艺会演紧紧围绕铸牢中华民族共同体意识工作主线，紧扣“以中华民族大团结全面推进中国式现

代化”主题，推出一批各具民族特色的优秀舞台艺术作品。参演剧目中，藏·粤史诗剧《驻藏·张大人》与歌舞剧《幸福的金火车》，或回望各民族交往交流交融历

史，或书写新时代各族群众共同奋斗的生动实践。两部作品从不同视角，就文艺如何讲好中华民族共同体故事作出新的探索。 ——编 者

“泱泱华夏，一撇一捺是
脊梁；悠悠汉藏，同宗同源皆
兄弟……”当藏语和广东话在
剧场同时唱响、彼此应答时，
来自历史深处的宏阔力量，正
以史诗般的磅礴与深沉，拨动
当代观众的心弦。这是由西藏
自治区藏剧团与广东粤剧院历
时近两年联手打造的大型史诗
剧《驻藏·张大人》带给我们的
印象。该剧以1906年广东籍驻
藏帮办大臣张荫棠在英军入侵
西藏、雪域高原危机四伏的险
境下，自请入藏，维护国家主
权、维持边疆稳定、发展当地民
生的史料为素材，以丰富的想
象力，将这一段鲜为人知的历
史和一群藏在文字中的人物，
鲜活地展现在舞台上。

《驻藏·张大人》之所以能
够引发广泛共鸣，首先源于作
品坚定地以国家领土完整、民
族安定团结为主题，并艺术地
回答了边疆治理问题。我们知道，边疆问题，尤其是边疆民族问
题，从来都是错综复杂的，而如何处理这一问题，又尤能见为政
者的个人本性与本心。《驻藏·张大人》正是将视点聚焦在复杂
历史情境下的个人理想、选择与坚守，彰显驻藏官员张荫棠的
人格境界、精神高度。剧中，张荫棠秉承“吾当做吾当做之事”之
信念，在西藏地方代表擅自与英方签订了《拉萨条约》的急迫情
况下“入藏”；视察战况、体恤伤亡，整肃吏治、严查有泰等十数
位鱼肉百姓、侵蚀库款、延误时机、丧权误国之官员，以“吾当承
吾当承之责”之担当“护藏”；推行“治藏刍议十九条”“善后事宜
二十四条”，设置学务、驻军固边、兴办学校、培养人才、修筑公
路、开发矿山、移风易俗，以“吾当尽吾当尽之心”之智慧“治
藏”；推行新政，为平息与当地贵族彭措江点的矛盾，护住挨打
藏民，“自请三鞭”，终以“修一身正气撑天地，留三分匪气镇小
人”的气度震服邪恶，感动百姓。及至“离藏”，雪山之下，拉萨河
边，曾经害怕、怀疑、观望的藏民们早已放下芥蒂，亲如兄弟，纷
纷前来洒泪送行。至此，完成了汉藏一家的主旨书写。“入藏、护
藏、治藏、离藏”，一条清晰的故事线路，串联起驻藏张大人的政
绩、人生历程和心理路程，也彰显出边疆治理之根本：以和平为
念，以人民为本。

该剧的独特性，在于两大非遗剧种深度合作所呈现出的令
人耳目一新的效果。藏剧、粤剧为同批列入联合国人类非物质
文化遗产名录的剧种。两个表叙方式迥异的剧种如何实现咬合
紧密、融合无障碍，极其考验编创队伍的能力。《驻藏·张大人》
十分出色地解决了这一问题：大幕拉开，一段藏戏鼓钹与粤剧
锣鼓的碰撞，既有各自独奏明晰的剧种音乐辨识度，又有合奏
的水乳交融。这一未演剧情、先声夺人的处理，第一时间醒目地
向观众展露创作意图：藏粤剧种固然风格各异，依然可以在同
一剧场奏响，暗合了张大人以岭南汉家身份在西藏守护和平，
播撒文明。

为了兼顾藏剧歌舞、表演、说唱并重的特点，粤剧部分减少
了传统曲牌运用，多用新腔，以歌唱性、抒情性，与藏剧在音乐
上尽量同频，力求在听觉上无割裂之感。尤其是同一段落，粤藏
对唱、轮唱，更体现出这一处理方式的实用与恰当。饰演张大人
的粤剧演员文汝清，在多个地方大段用藏语道白，既熨平语言
间的隔阂，又显示出作为演员的用心和修为。可以说，《驻藏·张
大人》在唱腔、曲牌、音乐和语言上的处理，为不同剧种合作同
演一个题材提供了借鉴意义。

此外，该剧在叙事结构上也颇多匠心。面对英军入侵、同僚
猜忌、当地权贵阻挠、藏民不信任等多重历史背景，该剧“大处
着眼，小处落笔”，以驻藏府衙外的石狮子朵森格的视点切入。

这个已经“活”了几百年的石狮子，阅尽权力更迭、人世沧桑，却
依然怀有一腔赤子之情，温善天真，跳脱生动。这一设计为全剧
增色不少，让本该沉重的题材多了许多轻快明朗。朵森格见证
过张大人为藏民伸张正义的勇敢与大义，感受过他在艰难之
中，坐在自己身边，月下思念故乡的温度与惆怅……朵森格是
张荫棠沉默的倾听者，是忠实的朋友，也是其驻藏经历的记录
者。通过石狮子的视角，张荫棠这一人物形象更为真实和可感
可触。

更加值得一提的是，《驻藏·张大人》在诗性写作和写意化
表达中，提炼出两个令人印象深刻的意象。

一个意象是张大人花。这种在雪域高原随处可见的波斯
菊，由张荫棠进藏时带来。藏民们为了纪念而称呼此名。剧中，
此花出现了两次。一次是张大人入藏，看到抵抗英军的藏民与
勇士死伤无数，心生悲悯与敬意，因无酒祭奠，遂将携带的花籽
洒向雪原，借此安慰忠魂。战争中失去双亲的藏族孤儿拉姆问：

“高原很冷，石头很硬，风很大，它们会活下来，会开花吗？”张荫
棠回答：“会的！再冷的冬天，都会过去，春天会来的！”花籽在这
里，因此有了向往和平、寄望美好之意象。第二次出现是在张大
人奉旨离开时，拉姆和藏民们相送，拉姆告诉他，洒向石块的花
籽，已然开出彩虹般的花朵。张大人花的意象因此完成了从“种
在冻土”到“开在人心”的升华。剧尾，铺天盖地的张大人花开遍
舞台，既是视觉之美，也是精神之光。

另一个意象是陈皮。它是张荫棠约会同盟、以茶破局的道
具，更是其人格的象征：岭南暑热，却也因此养育了味道醇厚、
后劲十足的陈皮茶。张荫棠那句“母亲常说：做人要似陈皮，经
得起三蒸九晒”，既“堪捱”又“堪摆”，可视为他生命品性的象
征：历经艰险无数，依然百折不挠，柔中带刚。

藏戏独特，有着东方人类戏剧起源时代的痕迹和样态；粤
剧亦有风韵，经过近400年的发展，早已形成完整的表达体系。
两个剧种的合作能达到如此品相，足见西藏自治区藏剧团、广
东粤剧院所付出的艰苦努力。两年来，从主创多次赴藏采风，到
主演文汝清几度赴平均海拔4000米以上的高原排练、合成；从
该作品于2026年4月在西藏拉萨首演，到7月作为第三届西藏
文化艺术节开幕大戏再次亮相，再到作为第七届全国少数民族
文艺会演剧目登台北京……这一看似难以完成的作品，正以剧
中张大人花般苦寒中见筋见骨、热烈绽放的神采，越演越好，越
演越精。其提供的不同剧种之间的深度合作经验，以及因不同
而激发的新的创造力与审美、艺术本体坚守与边界外扩等话
题，也许更该引发学界的持续关注。

（作者系中国文联特约研究员、广东粤剧院副院长）

藏·粤史诗剧《驻藏·张大人》：

民族艺术创作融合的一道别样风景民族艺术创作融合的一道别样风景
□□陈建忠陈建忠

藏·粤史诗剧《驻藏·张大人》剧照

“村舞”激活民间文艺生命力
□赵金领 李 娜

从“村BA”火爆出圈，到“村超”广受关注，再到“村马”“村
舞”接续兴起，贵州持续深耕本土民间文化，打造出一系列备受
瞩目的“村字号”大众文化IP。在这一系列品牌中，“村舞”虽出
现较晚，却迅速成为贵州“村字号”矩阵中的新亮点。2025年12
月，贵州“村舞”活动在晴隆县阿妹戚托小镇正式启动。截至
2026年9月，贵州基层各类“村舞”活动累计举办近400场。

随着“村舞”影响力不断扩大，其舞台也从贵州基层延伸

到全国各大交流平台。不久前，全国民族民间舞蹈交流展演暨
2026贵州“村舞”活动在黔西南布依族苗族自治州举办。活动
以“盛世‘村舞’促振兴 民族风情聚同心”为主题，在中国文
联、贵州省委宣传部指导下，由中国舞协、贵州省文联、黔西南
州委宣传部联合主办。来自9个省（区、市）的28支队伍、近
600名舞者齐聚黔西南，共展民族民间舞蹈风采。

把舞台还给大地。篝火映照山峦，歌舞彻夜未歇。就规模
而言，这是一次集中展演；就形态而言，它更像一场以大地为舞
台、以欢庆为形式的新大众文艺实验。活动设置一个主会场和
三个分会场。空间上的分散，恰恰拉近了艺术与观众的距离：观
众不再只是远观者，而是被邀请成为欢庆的参与者。演出舞台
从传统剧场延伸到稻田、鼓楼、广场、风雨桥畔和景区，露天演出
替代了镜框式舞台，舞者在人群之中起舞，以自然山水为背景，
山野清风替代了剧场里的空调风。这种“去剧场化”的现场演出
与观演关系，正是各类“村”字头活动的辨识度所在。

其中，花江峡谷大桥会场尤具空间张力：新近通车的特大
桥横跨峡谷，桥下风声穿行，形成天然混响。舞者立于桥边云
渡平台，脚下是花江峡谷，远处是层叠青山；观众随性落座观
景台，抬眼可赏舞，低头可瞰大桥雄姿。自然山水与现代工程
相互映照，赋予舞蹈独特的空间质感。

峰林布依会场地处万峰林立、碧水环绕的喀斯特地貌之

中，布依古寨错落其间，演出沿寨前石板路铺展，顺着峰林延
伸。“八音坐唱”响起，舞者在田埂间起舞，游客随时可加入，全
无剧场观演的疏离感。安龙会场以“盘江山水·荷韵安龙”为主
题，各族舞蹈沿十里荷塘步道上演：彝族踏脚舞刚劲，苗族芦
笙舞灵动，布依族糠包舞轻盈。观众穿行其间，舞与荷、人与景
相融，民间舞蹈在山水与人文之间获得了新的生长空间。

主会场所在的晴隆阿妹戚托小镇，原是极度贫困的三宝
彝族乡易地扶贫搬迁集中安置点。整乡搬迁后，数千彝族群众
在此安家。小镇因彝族传统婚嫁舞蹈“阿妹戚托”得名，“阿妹
戚托”也成为当地居民日常篝火共舞的保留节目。

这四处场地没有一处是专业剧场。“一主三分”的形式，把
舞台从剧场搬回舞蹈生长的土壤。正是这种“不正式”的田野
舞台，构成了“村舞”独具特色的表演形态。

让民间舞蹈重回生活现场。此次展演展现了各民族的文
化风采。比如，普安布依族《采茶舞》源于采茶制茶的全流程，
《弯嫆乃》来自真实的婚嫁仪式，舞蹈道具全是生活中的器物。
在“村舞”活动中，既有大量濒临失传的民间舞蹈被重新打捞，
也有很多国家级非遗项目轮番登场。比如，纳雍苗族芦笙舞
《滚山珠》、兴义布依族“八音坐唱”，彝族《阿妹戚托》与布依族
《转场舞》以及陕北横山老腰鼓、甘孜藏族锅庄等吸引了众多
观众的目光。

“村舞”对非遗的呈现，重点不在于“保护性展演”，而在于
把“阿妹戚托”“八音坐唱”“滚山珠”等重新放回完整的生活链
条：大众参与、青年加入、跨族群对话。这让遗产从被记录的对
象变回正在发生的民间艺术。需要说明的是，把非遗请上全国
性舞台，本身已是一次语境的再造——它未必是“复原”，却可
能是有效的传承方式。

让观众成为舞者。此次展演活动还融入了“斗舞”与互学
互鉴的环节，让观众零距离融入，把民间性与群众性落到现
场。这种交流带来的热情，同样作用于文旅融合。传统的观演
活动拓展为沉浸式文旅实践，改变了传统文化推介的固有思
路。当地运用景区资源形成常态化运营机制，探索“村舞+N”
的多元发展路径。舞蹈节目结束后，分会场同步上演非遗打铁
花，并点燃篝火。篝火阵的环形设计，把原本在观众席鼓掌的
游客拉进圆圈。远道而来的客人与本地村民手牵手、肩搭肩，
在同一支舞曲里踏起舞步。当歌舞落幕，现场的体验将化作现
场观众的记忆与线上传播，成为人们一次重返贵州的理由。

从“村超”的看台到“村舞”的舞阵，“村”字头的活动让旁观
者变为参与者。当文艺舞台交还给大地、村寨与本土民间舞者，
蕴藏在乡土间的创造力将被重新激活。

（赵金领系天津音乐学院讲师，李娜系兴义民族师范学院
教师）
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