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文学经典的舞台转化，素来考验创作者重
新建构与审美创造的能力。无数文学经典能在
舞台上熠熠生辉，正是创作者传承与激活经典、
注入时代审美，使其走近观众的成果。上海人民
滑稽剧团近期推出的滑稽戏《兄弟阿Q》，是为
纪念鲁迅诞辰145周年、逝世90周年和小说
《阿Q正传》发表105周年而推出的致敬之作，
体现了文艺工作者对经典的敬畏与传扬意识。
该剧演出后观众反响热烈，在如何将经典转化
为大众喜闻乐见的舞台艺术、培育和扩大观众
群体方面，做出了有益尝试。

经典改编始终面临一个普遍难题：如何在
忠实与创新之间找到平衡。滑稽戏《兄弟阿Q》
的探索，做到了忠于精神而不拘泥于形式。阿
Q是鲁迅在《阿Q正传》中塑造的典型人物，其
愚昧麻木的精神状态和“精神胜利法”早已广
为人知。鲁迅“哀其不幸，怒其不争”，对国民劣
根性的批判在人物身上得到清晰传达。滑稽戏
《兄弟阿Q》保留了原著思想内核，又跳出固有
框架，重构人物关系，在贴近剧种特征的同时，
打开了鲁迅作品改编的新空间。全剧将重心放
在阿Q自我欺骗、麻木挣扎及其人生和命运起
伏的悲剧性上，又采用双男主结构，把原著中
几笔带过的配角小D提升为主要人物。

经典改编虽然有多种路径可以选择，但守
住思想底色、重塑人物关系，却格外需要开掘
与建设的勇气。剧中，阿Q与小D命运相似，阿
Q逞强自欺、靠“精神胜利法”苟活，小D长期
模仿、追随阿Q，两人的“精神胜利法”互为镜
像。“双面人生”放大了阿Q的性格缺陷，强化
了对自轻自贱、自欺欺人国民性的反思。两人
的相互依恋、为彼此互挡他人拳头，以及小D
的爱情线和市井烟火气，又为冰冷世间投映出
一丝温情。这种设计展现了阿Q内心善良、心
有微光的一面，让“精神胜利法”有了更细致、
更多元的展示。双视角不仅指向阿Q和小D，
也指向特定时代相同境遇的人。在原著对国民
劣根性和辛亥革命局限性进行批判性思考的
基础上，该剧强化了两棵“压在大石底下的草”
一同走向萎黄的隐喻性，扩大了阿Q悲剧的辐
射面，拓展了故事格局，增强了人物张力，这是
对原著的发现和再创造。

原著中“精神胜利法”的经典桥段和名场

面得以保留。别人笑他的癞头疮，他便骂回去：
“你还不配有疮。”挨了打，便自嘲是“儿子打老
子”，甚至感到心满意足的得胜。赵太爷不许阿
Q姓赵，假洋鬼子不许他革命；被罚去身上仅
有的二百文后，他又安慰自己：就算是给孙子
压岁钱，“我们先前比你阔多了”。被构陷为盗
匪、要杀头示众时，他也能处之泰然，认为“二
十年后又是一个好汉”。舞台处理格外重视文
本重建后的批判与温情。即将被砍头之际，他
仍真心为小D有后而高兴：“我们是兄弟，你的
孩子就是我的孩子，我没有断子绝孙。”随之放
声大笑。喜剧的壳，悲剧的核，台上台下的笑声
里都明显带着几分酸涩。

该剧演员阵容整齐，阿Q饰演者潘前卫、
吴妈饰演者舒悦、假洋鬼子饰演者陈靓、小D
饰演者薛文彬、赵太爷饰演者曹雄等，都是业
界明星。他们的表演呈现出不同阶层人物的特
质与身份。导演舒悦带领主创人员以敬畏之心
进行舞台呈现，拒绝消解原著的思想锋芒，努
力承载百年未庄的人世沉浮，回应其中的精神
叩问。舞台依据江南特点进行设定，强化未庄
的地域质感。悲喜交融贯彻始终，在两者的强
烈反差中，呈现出特定年代充满荒诞讽刺意味
的环境生态和人物性格。

每一个地方剧种，都生长在与之相应的文
化土壤中。地方戏曲是地域文化、民俗传统、乡
土文脉的集中体现。20世纪50年代，上海人民
滑稽剧团的前身大公滑稽剧团曾演出过《阿Q
正传》，此后多次复演。滑稽泰斗杨华生塑造的
阿Q、绿扬塑造的吴妈，受到广泛赞誉。老艺术
家严顺开也凭借精湛演技，成功塑造过深入人
心的阿Q形象。毋庸置疑，“阿Q”堪称上海滑
稽戏的大IP，富有鲜明的海派文化辨识度。

《兄弟阿Q》的舞台呈现融合了吴语方言、
滑稽唱腔与夸张的肢体表演，嬉笑怒骂，诙谐
幽默，颇具讽刺力度和喜剧效果。开场，阿Q从
巨大的《阿Q正传》书册中蹦出来，叉腰摆造
型；小D紧随其后，从书页缝里钻出来。两人先
是追问彼此身世缘由，而后互相安慰，接着很
快视对方为知己——“你就是我，我就是你”，
抱在一起载歌载舞，开启难兄难弟命运与共的
篇章。场面调度和形体动作设计，奠定了海派
滑稽戏的戏谑叙事风格。

此后，阿Q在酒馆赌钱，明明赢了，却遭到
痛打；他仰面躺在地上，胸腔和肚皮上下滚动，
像是在跳肚皮舞，构成滑稽戏夸张肢体表达的
代表性动作。第六场梦境，是主创人员的超越
性想象。求爱未成的阿Q在一路追打声中回到
土谷祠，睡梦中，他梦到革命成功，兄弟俩转眼
成了大将军和副将军。他们做的第一件事，就
是立马把压迫者赵太爷、假洋鬼子、地保捉来
问斩。三个曾经风光的人物瑟瑟发抖，跪地求
饶，任由兄弟两人轮番羞辱。原先不愿屈就的
吴妈也终于答应出嫁。一众美女围上来，给阿
Q捏肩捶腿、端茶倒水；阿Q左拥右抱，得意忘
形。成亲时，未庄的一群女人跳着《四小天鹅》
芭蕾舞上场，在熟悉的音乐旋律中，荒诞感在
舞台上弥漫。剧中，舒悦饰演的吴妈别具光彩，
从撑着雨伞在赵府厨房含蓄出场，到左右躲闪
赵太爷的骚扰、又被阿Q的求爱告白惊吓，人
物形象由麻木世俗变得多了几丝质朴与复杂；
但她的受惊，又使阿Q受人鄙视的处境加重了
几分。她在厨房和阿Q对话时的一段唱，只有
几句唱词，却鲜活生动，以海派滑稽戏的主干
唱腔“苏滩”为基底，穿插江南民间小调，吸收
宣卷元素，音色处理拿捏到位，人物心理层次
分明。

作品在上海连演四场，演出票提前售罄，
现场年轻观众居多，这成为引人关注的文化现
象。该剧对鲁迅经典的成功编创，让人更加关
注文学与戏剧的关系。编剧陈涌泉认为，鲁迅
认识世界的内在路径为戏剧创作留下了对话
空间，而鲁镇、未庄，甚至咸亨酒店的“熟人”似
乎也一直默默等待着被重新“看见”，所以当编
剧与他们再次相遇，彼此便亲密携手，完成崭
新的意义编码。舞台上，主创人员所做的种种
决定，赋予思想内涵以颇有趣味的形象表达；
这些决定与表达的聚合，不仅成就了作品，还
相互叠压、旋转，转译为不可忽视的坚硬力量。
一定意义上，是主创人员共同构筑了勘探、挖
掘、再创造的新格局，为鲁迅思想之光添入一
缕明亮星火。

将文学经典转化为舞台艺术，既要传达原
有思想，又要重新出发，深化甚至突破原有视
界，扩展出崭新的意义空间；要贴近剧种特色，
精准把握剧种特色与当代审美创意的契合点，
吸引观众尤其是年轻观众走进剧场；借助经典
提升地方剧种品位与格调，也以通俗亲切、接
地气的形式，开阔经典作品的艺术表达维
度——该剧以喜剧为形、悲凉为核，从笑声里
窥得见文学背后的批判与悲悯，提供了文学经
典编创的诸多启示。

鲁迅作品历时百年，经典形象从未过时。
任何时代都存在人性的弱点和荒谬，每个时代
都有自己的阿Q和崭新的转化手段。《兄弟阿
Q》提升了滑稽戏的当代品质，既让人看见戏
中故人，又以审美阐释照见几分当下，将带来
关于艺术守正创新的持续思考。

（作者系人民日报社文艺部原主任、高级
编辑）

忠于精神而不拘泥于形式
——评滑稽戏《兄弟阿Q》

□刘玉琴

滑稽戏《兄弟阿Q》剧照

近日，第33届中国电视金鹰奖颁奖典礼暨第
16届中国金鹰电视艺术节闭幕式晚会在湖南长
沙举行。12项大奖及组委会特别荣誉逐一揭
晓。其中，《文化的力量——习近平文化思想在浙
江的溯源与实践》获评“金鹰奖组委会特别荣誉”，
于和伟凭借《沉默的荣耀》获“最佳男主角”，宋佳
凭借《山花烂漫时》获“最佳女主角”，朱亚文、梅婷
分别获得“最佳男、女配角”，李杨薇获“最佳电视
节目主持人”，陈力凭借《浴血荣光》获“最佳电视
剧导演”，《生命树》编剧肖意凡、黄凯文、李雪、赵
烁、刘小溪、王军、王磊斩获“最佳电视剧编剧”。
《非遗里的中国》获“最佳电视综艺（文艺）节目”，
《左宗棠收复新疆》《胜利》获“最佳电视纪录片”，
《新大头儿子和小头爸爸——带你看中国（第一
季）》获“最佳电视动画片”。《生命树》荣获“最佳电
视剧”，《我的阿勒泰》《生万物》等8部佳作获评

“优秀电视剧”。
聚光灯下，中国电视艺术的新图景徐徐展

开。自1983年创办以来，金鹰奖已走过数十载，
成为几代观众共享的集体记忆。它评选的是作
品，照见的却是时代。优秀作品记录光影变迁，也
刻下创作者不断攀登文艺高峰的足迹。从本届获
奖和入围作品看，现实题材持续深耕，文学改编剧
集表现亮眼，类型融合、长短内容互促成为鲜明特
点。新变化也带来新思考：当观看越来越碎片化，
长剧的观众黏性从何而来？当AI介入创作全流
程，人的情感与温度如何守住？当屏幕边界不断
消融，电视艺术又如何在更广阔的文化现场找到
新舞台？本届金鹰节期间，业界、学界专家和创作
者围绕相关问题展开交流研讨，尝试在思想碰撞
中寻找答案。

讲好人的故事，才是电视剧的出路

本届金鹰奖共有719部作品参评，36部电视
剧获得提名。在众多作品同台角逐的背后，电视
行业正面临新的传播生态与创作课题。长篇电视
剧的生存与突围成为与会者热议的焦点之一。

在中央广播电视总台影视剧纪录片中心党委
书记、主任梁红看来，好的电视剧作品之所以被观
众记住，是因为这些故事就藏在每一个观众真实
的日子里，藏在每一个鲜活的生命细节里。“从
《太平年》里的天下安定，到《生命树》里的生死
守护，再到《主角》里的薪火相传，《沉默的荣耀》
里的信仰坚守，剧中人物在时代洪流中的选择、
执着、坚守与牺牲，借由长剧照亮人心，让精神代
代相传。”这种对好作品的理解，也贯穿于她对作
品篇幅与类型的判断中。“不少人印象里只有长
剧才是大剧，但在我们看来，作品的成就从不由
篇幅的长短定义。”梁红以央视总台出品的首部
精品短剧集《奇迹》为例谈到，该剧在央视生活频
道晚间黄金档播出，仅24集、15个单元，每集10
多分钟，播出期间全国同时段收视排名第一。“从
长剧到短剧，从《太平年》到《奇迹》，形式与篇幅或
许不同，但摆在影视行业面前最重要的课题始终
不变：如何更好地讲述人的故事。影视剧始终是
人创作的关于人的故事，是人对人的凝视，是心与

心的映照。”梁红说。
“在算法偏好即时爽感的今天，电视剧要守住

的恰恰是现实的‘真’，生活的‘趣’，生命的‘重’。”
爱奇艺副总裁兼总编辑王兆楠认为，长剧的对手
从来不是短剧，而是平庸。在他看来，“真”是对观
众的诚实，《我是刑警》用15个真实的大案要案串
联起中国刑侦事业30多年的变迁，《重器》取材自
真实的司法卷宗，呈现中国法治建设蹒跚起步的
艰难过程；“趣”是对生活的热爱，是《生万物》里

“把苦日子过出花儿来”的那种韧劲，也是《我的阿
勒泰》里“再颠簸的生活也要闪亮地过”的那种豁
达与诗意；“重”是对生命的敬畏，是《沉默的荣耀》
中英烈以身许国的信仰，也是《生命树》里“用生命
守护生命”的誓言。“电视剧要留给观众的，应该是
一段被拉长的人生体验。”王兆楠说，“我们的创作
没有捷径，必须拼故事、拼人物，重建作品和观众
的深度共情。”

AI重塑影视，好内容仍是硬通货

技术的进步始终是影视行业变革的重要驱动
力。特别是今年以来，AI对影视行业而言，已不
再是“要不要用”的选择题，而是“怎么用、用到什
么程度”的实践题。在“新表达”平行研讨会现场，

“AI猜真假”互动活动吸引了台下观众的踊跃参
与，这也是金鹰节首次举办以AI为主题的专业对
话。从剧本策划、概念设计、分镜生成，到视效制
作、剪辑宣发，AI正加速进入影视生产全链条，重
塑创作流程与成本结构。但技术“狂奔”背后，行
业现实阵痛与深层问题也同步显现。如何让技术
释放生产力，而不是制造新的内容泡沫，成为行业
必须回答的问题。

“AIGC的快速发展大大降低了视听艺术创
作的门槛，人人都能成为创作者，这无疑是一个值
得关注的现象。”中国广播电视社会组织联合会副
会长高长力认为，创作平权是一件好事，它将使更
多有艺术才华和创作激情的人涌现出来，使艺术
创作生产力得到极大解放。但AI的本领建立在
已有数据之上，其语料是已经被人写下来、拍下来
的那部分世界；而生活是正在发生、尚未被记录的
部分，也是尚未被充分训练的语料。创作者走进
生活，不只是为一部作品找素材，更是在为这个时
代保存干净、准确、有温度的原始信息。低质内容
一旦泛滥，又会被反复采集、回流喂养模型，形成

“劣质语料—劣质内容”的循环。“算法能算出下一
个镜头，却算不出下一个生活细节。”高长力说。

“在AI时代，我们首先要做的，是从脑子里去
掉那个无处不在的摄影机。”导演、制作人李东珅
表示，过去150年里，摄影机的出现催生了一整套
围绕它的影像生产流程。如今，这一工作模式的
底层逻辑正在被“图生视频”逐渐瓦解。他以《后
西游记》的制作细节为例：主角孙小圣长大后的表
演始终僵硬，反复调整提示词也无济于事。后来
发现，问题出在人设图：模型将其理解为“一个人
在扮演猴子”，面部像贴满不能运动的假体。团队
尝试增加一条尾巴，让模型认为“这就是猴子在演
猴子”，运动逻辑和表情随即对了。“模型在这种时
候仿佛有独立思考能力，就像以前合作过的摄影
师、美术师一样，只是它不能对你说‘NO’。”李东
珅说。这也说明，AI并非被动工具，而是需要被
理解与对话的创作伙伴。

“无论技术怎么变化、题材如何多样，我们最
看重的是创作者的创作意识、想表达的价值观以
及独特的审美。”华策影视集团总裁傅斌星表示，
未来内容产品无论怎么变，纯手工也好，人机结合
也好，纯AI也好，我们对好内容的追求不会变：把
真善美的故事，把具有独特表达和稀缺性的故事，
带给更多观众。

微短剧既要“抓眼球”更要“入人心”

今年9月1日，《微短剧发展管理办法》正式
施行，为微短剧行业健康繁荣发展划清边界、指明
方向。微短剧最初只是视听艺术版图中的一类轻
量内容，经过十余年发展，已涌现出一批在行业生
态建设与高质量发展中具有推动、示范、引领作用
的作品。本届金鹰节首次设立微短剧荣誉单元，
揭晓了年度微短剧、年度导演、年度编剧等多项荣
誉，集中呈现了近年来微短剧创作的多元面貌与
艺术水准。

视觉冲击力曾是微短剧在互联网中抓人的优
势，可是一旦过度，就会变成一把“双刃剑”。凭借
《盛夏芬德拉》获年度导演荣誉的穆裕在分享创作
感悟时说，他会用直观的视觉符号锚定人物之间
的相处状态，让观众对人物关系快速形成记忆；而
隐忍、犹豫、暗潮涌动的情绪，则通过演员的眼神、
镜头的停顿、画面的留白来承载，让观众既能一眼
看懂人物之间的联结，也能拥有属于自己的情感
解读空间。除了镜头语言越来越“稳”，微短剧的
画面信息还越来越“准”。

凭借《冒姓琅琊》获年度编剧荣誉的刘扬（白
羊）认为：“情绪刺激本身是边际递减的，反复使用
极端情绪，只会让观众疲惫。情感则不同，观众在
剧中感受到的往往是自己生活的影子，变化是无
限的，表达也更细水长流。”微短剧曾在非此即彼、
好走极端的情绪模式中打转，如今许多创作者已
在情绪模式与情感价值之间找到平衡点。他谈
到，运用极致情绪模板曾是付费短剧卡点解锁机
制的最优解；而以红果短剧为代表的免费模式，其
作品收益主要取决于观看时长和各项留存数据，
这实际上倒逼创作者重视作品整体可看性，推动
微短剧跳出极端情绪的单一逻辑，转向更加贴近
生活的叙事。

金鹰节虽已落幕，但关于好作品的讨论并未
停歇。从长篇剧集到微短剧，从实拍创作到人机
协同，电视艺术的载体、形态与技术手段持续迭代
更新，在不断的变化里，创作者终究要回应那个恒
久命题：故事里是否有人、有生活、有真诚。

将文学经典转化为舞台艺术，既要传达原有思想，又要重新出发，深化甚至突破原有视界，扩展出

崭新的意义空间；借助经典提升地方剧种品位与格调，也以通俗亲切、接地气的形式，开阔经典作品的

艺术表达维度——《兄弟阿Q》以喜剧为形、悲凉为核，提供了文学经典编创的诸多启示
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本报讯 近日，“大匠之道——高英坡艺
术作品展”在中国美术馆举办。展览共展出高
英坡的52件艺术精品，涵盖雕塑艺术与定瓷
艺术两大品类，集中呈现了艺术家的个人成
果，也生动诠释了大国工匠守正传承、精益求
精、融古创新的时代精神。

高英坡深耕曲阳非遗沃土数十年，身兼传
统技艺传承人与创新实践者双重身份，立足当代
艺术审美，持续探索突破，形成了兼具传统底蕴
与现代气质的艺术风格。此次展出的雕塑作品，
承袭千年曲阳雕刻文脉，依托优质汉白玉材质，
延续北方石雕雄浑大气、端庄厚重的艺术特质，

工艺精湛、气韵生动。展出的定瓷作品有着宋代
定窑的极简美学风格以及温润素雅、古朴纯净的
经典风骨，同时在艺术形式上有所创新。创作
中，高英坡在釉色配方、窑温把控、器型雕琢上精
益求精，使作品回归东方美学本真，以当代表达
让古老非遗技艺焕发出新的艺术魅力。

“大匠之道——高英坡艺术作品展”亮相中国美术馆

纪念红军长征胜利90周年民族交响合唱《向光而行》将演
本报讯 为纪念中国工农红军长征胜利

90周年，由中央民族乐团创作出品的民族交
响合唱《向光而行》将于10月13日在江西赣
州大剧院首演。

《向光而行》由中央民族乐团“90后”驻团
作曲家赵泽明、李尚谦作曲，青年新秀徐珺蕊
作词，常任指挥袁贝执棒。作品打破以时间为
脉络的线性叙事，以“光”为核心意象贯穿全

篇，对长征作剪影式呈现，共设八个乐章：序
曲、“微光”“火光”“曙光”“霞光”“星光”“荣光”
及终章“向光而行”。音乐以人声吟唱启幕，历
经鏖战之火、遵义曙光，展现沿途民族情谊；至
二胡协奏曲“星光”，以朴实旋律咏怀英雄；再
以层层蓄积的声场定格会师的“荣光”；最终奏
响精神薪火永续、步履向光而行的时代强音。

首演后，作品将于10月19日在延安大剧

院演出，11月8日亮相北京国家大剧院。三地联
动的演出安排，既让作品在历史原点获得深沉
回响，也是对长征精神谱系的一次空间呈现。此
次国家级院团与地方文艺力量协同创排，深入
挖掘陕赣两地红色文脉、经典音乐素材与特色
非遗资源，并将其有机融入作品，体现了文艺创
作赓续红色血脉、传承红色基因的自觉追求。

（路斐斐）


