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本书以质朴宁静的

乡镇生活为底色，以寒冬

岁末的烟火日常为叙事

时空，聚焦普通农家一对

兄弟王大松、王小柏的相

伴日常与心灵蜕变，在情

节曲折、细节鲜活的故事

中，细腻书写血脉相依的

手足深情与孩童真实可

感的成长轨迹

江苏凤凰少年儿童出版社微信公众号二维码

新时代义务教育艺术课程改

革，推动舞蹈教育实现由单纯技艺

传授向身体美育与文化赓续的转

型。江苏凤凰少年儿童出版社组织

编写的《艺术·舞蹈》教材，跳出传统

教材“舞种罗列、动作进阶”的编写

逻辑，以《艺术课程标准（2022 年

版）》为价值基点，立足中华文脉传

承，重构身体审美的教育范式；着力

将中华优秀传统文化、革命文化、社

会主义先进文化转化为可感知、可

体验、可创造的身体实践，并从文化

传承、身体认知、审美范式、育人逻

辑四重维度完成苏少版《艺术·舞

蹈》教材的艺术建构。

从符号植入转向文化精神的身
体转译。课标明确，舞蹈课程面向全

体学生，须落实审美感知、艺术表

现、创意实践、文化理解四大素养。

苏少版义务教育《艺术·舞蹈》教材

首先确立“文脉赓续为内核，身体审

美为路径”的建构逻辑。我们没有把

传统文化处理成“欣赏阅读模块”或

空泛的“文化小贴士”，而是着力实

现文化精神、思维方式、美学品格向

身体实践的转译：让文脉经由身体

得到体验、共情与再创造。这一建构

意味着，文脉赓续不再是教材中的

“课外拓展阅读”内容，而成为舞蹈

学习的内在目的；文化理解也不再

外在于动作学习，身体实践本身就

是理解文脉的主要途径，由此完成

传统文化由“文本符号”向“身体经

验”的范式跃迁。

重构义务教育场域下的身体认识论。身体

是舞蹈的第一媒介。我们与编写组达成共识：

义务教育舞蹈课程面向全体普通学生，要建立

的是面向全体青少年的通识性身体审美。这也

是新时代舞蹈教材必须完成的认识论重构。这

套身体认识论包含三层内涵。第一，身体作为

感知的主体：学生以身体感知节奏、空间、情

绪，以肢体感知历史、自然、情感，让身体成为

认知世界的通道。第二，身体作为表达的媒介：

身体可以承载情绪、叙事、意象与思想，身体语

言具有独立表意能力，教材鼓励个体生命体验

的肢体外化。第三，身体作为创造的载体：教材

将即兴、造型建构、舞句发展、集体编创置于课

程核心位置，使身体不再只是模仿复刻的工

具，而成为艺术想象、文化再阐释的创造媒介。

经由这些重构，教材旨在唤醒青少年的身体自

觉，帮助他们建立健康、包容、富有创造力的身

体审美意识。

在课程结构上，教材没有采用“基本功训

练—民间舞—古典舞—芭蕾”的分科式专业教

材框架，转而采用文化主题驱动的大单元架

构，主题由此成为统摄审美学习的

核心。例如，九年级下册《民族之

魂》围绕“黄河”这一共同精神母题，

同时运用古典舞、民间舞、芭蕾、当

代舞等多种身体语言进行演绎与对

比，引导学生体悟：文化精神是内

核，身体语言是多样的表达载体。跨

媒介审美融合是范式革新的另一重

要维度。教材自觉打通舞蹈与文学、

音乐、美术、历史的边界，以审美的

内在逻辑加以联结：将诗词意境转

化为肢体意象，将绘画构图转化为

舞蹈调度，将文学叙事转化为舞蹈

脚本……各艺术门类共同服务于

完整审美体验的生成，充分落实

《艺术课程标准（2022年版）》关于

艺术课程综合化改革的要求。

“教—学—评”一体化，建立适
配文脉赓续与身体审美的育人闭
环。文脉赓续与身体审美的教材理

念，若没有配套的学习过程与评价

机制，只会停留于文本理想。我们

在编写中通过构建学习任务体系

与评价框架，将顶层艺术理念转化

为可实施的育人闭环，实现“理

念—学习—评价”的内在统一。在

学习路径设计上，教材构建“欣赏

与评述—体验与表现—编创与联

想—积累与感悟”的完整学习链

条。其中暗含一套完整逻辑：文化

不是由教师单向灌输的知识；学生

经由赏析建立认知，经由身体体验

实现内化，再通过编创进行主体性

再诠释，最终将文化内化为自身审美品格。编

创环节尤为关键，学生不是被动接收文化，而

是以身体对文化母题进行重构、改写与再表

达，这正是“创新性发展”在课堂教学层面的具

体落地。与之配套的是，教材也在重构评价逻

辑。评价体系对标四大核心素养，既关注学生

的身体参与和肢体表达，也关注学生对舞蹈背

后文化内涵的体悟；重视过程性档案评价与学

生自评、互评，弱化技术化的甄别与选拔功能。

苏少版国标《艺术·舞蹈》已于2024年通过

教育部审定，目前已在江苏中学校园广泛使

用。这套教材为新时代中小学舞蹈教材的艺术

建构提供了一条可行路径：跳出技艺本位的旧

框架，以文脉赓续确立课程精神内核，以身体

审美明确课程实践路径，依托中国本土传统综

合艺术思维革新课程范式，以“教—学—评”一

体化完成育人闭环。这一路径让青少年不只是

看见传统，更用身体触摸传统；不只是学习跳

舞，更借由肢体理解自我、理解民族、理解世

界，从而实现身体成长与文化精神传承的双向

共生。

（作者系江苏凤凰少年儿童出版社编辑）

1921年1月，鲁迅写下以浙东乡土为背景

的短篇小说《故乡》，距今已逾百余年。百余年

来，关于乡土“故乡”以及乡土“故乡”中少年伙

伴间的情感故事，不断被中国现当代文学的后

继作家以小说的形式重复与赓续。祁智的长篇

新作《我们兄弟》置身其中，如何独辟蹊径？这既

是这部小说的难题所在，也是其价值所在。

如何重述“故乡”

鲁迅之后，一代代“故乡”的书写者，或遵从

现实主义创作方法，沿着鲁迅《故乡》“写变”一

路写来，从现实与历史角度重点讲述“故乡”之

变乃至“巨变”；或以古典主义创作方法承传鲁

迅《故乡》“写恒”的一脉，从审美与哲学角度重

点讲述“故乡”之恒及其复活。祁智《我们兄弟》

承续中国现当代文学史上古典形态作家的审美

风格，致力于以恒写变。面对疾速变化、日趋极

致的现代世界，作品又以“一动不动”的叙述方

式书写“故乡”。

作者在后记中说：“我们都在走啊，都在走。

唯一不走的是老家，像一棵树那样一动不动，深

情凝视我们的背影。”“老家”与“我们”相互凝

视：“老家”凝视“我们”的背影，“我们”凝视“老

家”的“原画”；“一动不动”与“都在走”相互参

照：“一动不动”的叙事方式旨在回返“我们”都

在走的人生原点，回返离乡后所怀念的原初故

乡。于是，在这部小说中，回返者“我”与“我们”

仿佛化为“故乡”的一棵树，以“一动不动”的叙

述视点回望“我”与“我们”这一代人的少年成长

历程，并以此省思现代人的“疾走”。其旨归不仅

在于挽留“我”与“我们”记忆中的故乡，更在于

以成长小说的样式建构一个新的情感世界。

该书以写实与写意相结合的叙事方法，讲

述二十世纪六七十年代江苏桐村少年生活中的

三个“事故”。第一个“事故”是兄弟“尿床”：妈妈

在寒冷冬夜上班，哥哥王大松带弟弟王小柏睡

觉，因失手把弟弟“敲晕”而担心，又为究竟是谁

尿床而纠结。第二个“事故”是放电影风波：电影

队提前一天到来，险些在王小柏和孙灿成之间

引发争执，但经王小柏一句反问，大人们便通情

达理地化解了矛盾。第三个“事故”是王小柏失

踪：王小柏带着顾小亮、顾小茹躲藏而陷入险

境，最终王大松等人在村狗“头领”黄彪带领下

找到了他们。作者以真切的乡镇生活为背景，通

过三个“事故”及一系列情节曲折、细节鲜活的

故事，塑造了王大松、王小柏、孙灿成、刘国栋、

刘国梅、老董叔叔、小邵哥哥、顾站长以及绰号

为“肉圆”和“黄彪”的两条狗的形象。电影名字、

长途汽车站场景、肉包子的香味，以及清凉油、

伪装帽、热水瓶、军大衣等物件和服饰，配合“脚

像两个冰坨子”“把新衣服压到箱底”“车把上挂

着五花肉”等细节描写，鲜活地复现了那一时期

中国乡镇的生活风貌，仿若“我”记忆中的桐村

故乡果真“一动不动”。

“一动不动”不止是一种叙事方式和叙述视

点，更是一种重建方式：在充满不确定性的当下

世界，以“一动不动”的情感记忆重建情本体世

界。情本体由李泽厚提出，对情理失衡的当下世

界具有建设性意义，有助于提醒我们重视作为

人性根本的“情理结构”的培育，并在把握情理

平衡的过程中重新审视、安顿人类存在的意义

本源。

该书的情感记忆，无论是兄弟情、邻里情还

是同事情，都呈现出宽厚、良善、热诚的情感特

质。例如，当弟弟王小柏脚冷时，哥哥王大松“感

觉自己不仅仅是哥哥，还是长辈”，足见宽厚之

情；当桐村人从外地回来时，西来车站的顾站长

“看到每一个平平安安回来的人，都非常开心”，

可见良善之心。即便遇到难题，桐村人也守护着

情理平衡的情感世界。又如，当桐村少年和西来

镇少年因电影先在哪里放映而险些发生争执

时，双方并未爆发冲突，王小柏一句看似轻、实

则重的“重话”便巧妙化解了争执。

怎样新解“兄弟”

《我们兄弟》通过对“兄弟”意蕴的新解，复

现了中国传统文化中“兄弟”之间的深厚情感关

系。何谓“兄弟”？在中国传统文化观念中，“兄

弟”关系源自儒家孝悌之道，其在宗族、家庭层

面的意蕴，又同天下、国家相联系。这部小说

中，哥哥王大松一心疼惜弟弟王小柏：“如果王

小柏的脚还是冰凉的，他的胸口就不会暖和。”

当王小柏口不择言地说出“埋在雪里多好”时，

王大松急得举起手掌，对着王小柏的屁股连声

说“呸呸呸”。王小柏也深知哥哥对自己的好，

脱口而出：“老大，你对我太好了。”他甚至孩

子气地闪过一个念头：“你老了，我和刘国梅

养你。”这些感人情节在小说中屡屡出现，令人

动容。

这部小说还生动呈现了人与人之间醇厚的

情感关系。小说以王大松和王小柏的“兄弟”情

感为起点，进一步写到刘国栋、刘国梅、孙灿成、

陈涛、顾小亮、顾小茹等桐村、槐村少男少女，以

及老董叔叔、小邵哥哥、毛镇长、孙盛老师等成

人之间的情谊。比如，放电影时，为了让大伙儿

第一时间知道，王大松扯着喉咙喊：“放——

电——影——啦——！”他又对刘国栋说：“哈

哈，小孩子也有友谊。”再如，老董叔叔考虑到顾

叔叔一家难得团聚，正要离开顾叔叔工作的住

所，顾叔叔却大声说：“大家聚在一起，暖和！”这

种“兄弟”般的情谊，在大事小情中自然而然地

展现出来。

作品通过“兄弟”之间的关爱、疼惜、理解、

体谅、宽谅等情感心理，呈现讲仁爱、守诚信、

崇勇毅、尚和合的传统文化；又通过“兄弟”们

对小动物的深挚爱意，确立性灵生命平等的现

代文明观，因而具有面向未来的精神意义。比

如，当孙灿成对王小柏说“难怪狗是你的兄弟”

时，王小柏回应道：“我是狗老大……”王小柏

还向爸爸这样介绍小山羊：“小山羊是你家老

三。”文明还体现在小说的题记和结构设置上。

题记是“给故乡和N”；全书由三章构成，第一

章“大松和小柏”，第二章“孩子和大人”，第三

章“人和狗”。这些设置不妨理解为“我”通过对

故乡和N的追忆，将传统的兄弟情和现代的兄

弟义，转化为人与人、人与万物共同结成的内在

文明关系。

祁智是一位不断求变的作家。他从成长文

学创作起步，后转向儿童文学创作，这一转向已

持续近30年。他以饱满的热情、生动的语言，讲

述中国一代少年的成长历程。对中国和世界各

年龄段的读者而言，该书所承载的内容及其执

着的艺术探索，或许能充分激发他们的想象力。

（作者系中国海洋大学文学与新闻传播学

院教授）
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在兄弟相伴的故事里，打捞生命弧光
——评长篇小说《我们兄弟》

□徐 妍
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捧起《我们住在雪山上》，相亲相爱的一家

“人”便映入眼帘。它们穿着黑白相间的“外套”，

乌溜溜的大眼睛朝着远处同一个方向眺望；最引

人注目的是那红艳丰满的嘴唇——这是滇金丝

猴最典型的特征，令人过目不忘，心生爱怜。打

动人的除了“烈焰红唇”，还有腰封上该书小主人

公白耳的一句话：“只要森林还在，我们就永远都

有家。”该书摄影作者奚志农老师自1992年以

来，历经30余年，翻越崇山峻岭，穿行于陡坡深

谷之间，穿梭在高山雪线、冰川附近的高山针叶

林带中，跟踪、观察、了解滇金丝猴，记录下它们

珍贵的影像，让更多人了解它们的日常生活与生

存境况。而在1992年之前，人类甚至没有一张

它们清晰的野外照片。

绘本《我们住在雪山上》以滇金丝猴白耳的

出生及成长为主线，以白马雪山的一年四季为背

景，清晰展现了滇金丝猴真实而灵动的生活状

态。书中收录了46幅精美照片，其中壮美的自

然风光6幅、展现生物多样性的5幅，其余则展现

滇金丝猴的日常生活：刚诞生不久的脆弱生命、

妈妈艰辛的育儿过程、父母保护幼崽免遭天敌侵

害、家庭社群活动，以及小猴的成长经历——探

索、顽皮、学习本领、跟随族群迁徙、应对生活中

的逆境与挑战，等等。书中不乏幽默的文字：“没

有 宝 宝 的 小 姨 经 常 帮

忙……又是搂又是抱，不愿

意都不行”，体现了滇金丝

猴家庭内部和谐的关系；

“每天在大树上睡午觉，我

和小白被围在中间，暖和是

暖和，就是感觉有点挤”，则

体现了族群中长辈对幼儿的

保护与爱。书中的每一幅照

片都带来强烈的视觉冲击：

滇金丝猴的美丽、幼猴的可

爱萌态以及大自然的严峻

挑战，激发读者的同理心，

让我们向往那片神秘而美

丽的净土，也让我们因了解

它们而关注它们的命运，因

关注它们而决心保护它

们。奚老师长年坚持艰苦

的野外跟踪拍摄，首次清晰拍下滇金丝猴的野外

影像，记录其活动状况；这些影像不仅具有重要

的学术价值和极高的艺术价值，也为开展生态环

境教育提供了良好素材。

滇金丝猴是中国特有物种，仅分布于中国滇

西北与藏西南交界处、喜马拉雅山南缘横断山系

云岭山脉中澜沧江与金沙江之间的狭小区域。

在奚老师的奔走呼吁下，云南德钦县政府决定全

县停止商业性森林采伐，并将境内全部滇金丝猴

栖息地划入自然保护区。然而即便如此，滇金丝

猴的家园仍在缩减。人与猴同样依赖大自然的

供养，同样“靠山吃山”，但猴子的栖息地却因人

类活动而不断退缩、支离破碎。“每天都有物种在

灭亡，而我们还有那么多物种从来没有被影像记

录过。”奚老师说。作为一名职业野生动物摄影

师，他希望摄影不止于按下快门，还应包含更多

的东西，比如责任。我们与野生动物共享同一个

空间；如果人的活动相对减少，野生动物会更加

自在，因为地球也是它们的家。

我们红山森林动物园于2022年建成“本土

物种保育区”。在这里，我们以濒危的亚洲小爪

水獭作为欧亚水獭的“替身”进行展示，希望让公

众有机会欣赏、了解这种神奇的动物，同时意识

到：如果不友好地对待环境，许多物种将从我们

身边消失。曾经广泛分布的河麂（獐子），如今也

很少见了。在本土区的湿地生态展示区，一位

60多岁的大妈看到獐子时，兴奋得像个孩子，惊

呼：“獐子，快看獐子！”我想，这一定唤起了她童

年与獐子相处的记忆。我们希望借助本土物种

保育区的展示告诉大家：人类的建设发展与野生

动物的生存空间存在交叠，相互谦让应是我们与

邻里——野生动物——的相处之道。我们也希

望大家理解生物多样性的重要，感受身边的自然

与我们的生活、健康及未来可持续发展之间的关

系；让每个人对生态环境和野生动物栖息地都心

存美好与善意。

在当前倡导人与自然和谐共生的背景下，

《我们住在雪山上》，向公众传递野生动物的神奇

及其与野外自然栖息地的关联，让大家发现、欣

赏野生生命的魅力，激发对自然世界的关心与探

究，培养同理心，树立尊重自然、顺应自然、保护

自然的理念。希望每一位看过这本书的人都能

秉持人与动物“生命平等”的理念，探索个人、社

会与自然的内在联系，敬畏和尊重生命与自然，

体悟、感恩并回馈大自然赋予的生物多样性之

美，建立人与自然和谐相处的认知，主动投入生

态环境保护和生物多样性保护行动，助推生态文

明建设。

保护从来不只是保护机构的事，而是每一个

人的责任。对于万物赖以生存的地球，我们皆

是守护者。从减少一次干扰、守护一片栖息地做

起，让热爱大自然不止停留在书中，而成为我们

共同的选择。

（作者系南京红山森林动物园园长）

滇金丝猴 奚志农 摄
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